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प्रथम परिछुद *: संघ का स्वषश्य क्‍ १ +» (० 


धर आए शाह अरकक आकिक कोड वात आग, भाव धकओ सडाक अफियी जया अकेशे फोमिंट कथा आधधकि'परएुफ्र उरवाम+ वश: ऑशिक मॉशशक उमर मं॥४॥' दरतपा+ अदरक 


सम्पृण' जीवन-दाष्टि मे 206 व्यवित स्व प्रकाति, व्यक्ति स्व समाज, 

सस्कति मैं संघर्थ ,व्यबित का संघ | कठा में संघ : कंहाकार सम 
परनशीसता, रचनात्मक प्रढ़िया मैं संघ ,कठाओ कै उदमव स्व विकास 

मैं संघ ,नत्य,नाट्य!उदमव मैं संघ नाट्य :विव्गस मे सघि उिपसंहा] ३ 

पितीय परिकैद ; नाट्य परिकल्पना में संघ ५६९ “१०० 


मिस आंकड़े वश, हा ऋफ़हर अंखिक आधी सफर: हवाला कक दकफ जप मल! वैमिदोर ततिप अेपेवेर हे इकेफक काका: १० पहायंतमशदक तीकिम: समा चाका/ दाप्रफ पाए ऋरधात अधिक: उग्र आंत पाक हरदा अधिक! 





संघ का महद्थ * समारतीय मत और रस,पाश्वात्य मत और संघंष । 

दाशैनिक पष्ठप्रमि ? प्राच्य और पौर्वत्य जीवन दुष्टि, तुलना, रत और 

संघर्ष का समन्वय । संघ परिमाषा व्याख्या और जायाम: संघ 

की परिमाणत और व्याख्या ,सघ को विशैषता--इच्छा,ताटदकीयता , 
उन्तुठ़न,संघवि के स्थापित आयाम : वाहुय सघज , अन्त: संघ । 

सम्भावद्ा  : युग स्वैदना,वआन्तरिक रचना, रुपबंध । 

तती य परिषद : युग सवैदना, नाटककार रुव नाटक १०६०१ ८५४ 


5... अरेडर मेक! इकदे।पिविक्षि: करी, हक दम जमा पेतिमत उपाए छोड़ा आह आतमक आमजन शक पडिगेक पाकर अध अल 4लिक पायथे शललेश सकी मरफक'पअ ंददन अदा पाए बकॉदए आप पक्माताउके: पलक आम: हीडओ 


युग संवेदना ; तात्पय तथा विवेचन के आधार --युगानुम्नति,वाटक्काए 

की अमनुभति,नाटकीय रूपान्तर स्व हइसविधान | फ्रसाव पु तथा प्रसाद . 
काल: मारतैन्दु सै पूर्व प्रसाद तक, प्रसाद युग)प्रयादौचर काठ: प्रसादौत्रर 

सै पुर स्वतम्ज्ता तक, स्वातन्त्रौचर से सन १६६६ तक । उप्सहार | 

बलुथ परिच्केद धर बस्सु निर्माण श्यधू+२२४ 


आलक: अलोल+ अतीक अर्षिकि अरे पीतनेईरपर्शति: जरा: ऑप्रदा।आशिदर: विरश्तसांरः धदक १रमिलेंस हक! संकक अम्मा भदाधापसदक: सवदताएायपदर 'गहक ककाओ:- बीफवि" 


संघ के पन्दर्म मैं वस्तु+निर्माण--सापफे घटना-विन्यास।घटता- 
खचिन्यास के अनिवार्य तच्व! माटकीयता,कारण-कार्य सम्बन्ध,सयौजन 
अता, मुख्य और गोण घटनारं,पृणि विन्यास मैं नाटकीय- 







का * हई हा 


मै सकर 








पात निर्माण 


संघ के सन्दर्भ मे पाक्र-मिर्माण॥ पात्र निर्माण के अनिवाय तत्व! 
कियाशीहता,प्रतिक्षियावादिता,पारज्यरिंद विरौघ,चयन ख सलुलम, 
विश्वसनीयता रव॑ धावुकहीनता | पाक्रात संघ है अपयाम :जचै- 

बुर व्यवित का संघर्ष ,व्यक्ति वा परिमैश से सघब, व्यक्त कप 

व्यतित मै संघ, व्यत्ति का पानमिक संथष । उपसहार । 

शआुउठ परिचिद : ताउइशीय सवैदना का सयौजन और प्रमाव २६६ “३३७ 


अहम कक जयाफ अक अहरोक कया पत्रतिकताओ अपार साल पका: जा इपा मआाहा-मतक #8 पाकर बसक्र बसक #कएा अमर तक ताकोक अंम्था वेद: सर कविता शाला पारइंशः पालक महा शक मलिक उक्त अतेदा। बैंदाया: पाए पाये साव+ गधा ताएक आपका पक 





नाटकीय सवौदना का से यौजन; प्रमाव मृत्रः अथै,विंण रा, संयौजन कै 

#प स्व प्रभाव] प्रगैगः अधैे,वििजता, संयौजन के रुप रुव॑ प्रमाव । 

माटक :* अंधा युग -वरवीए मारती, जाजपढ़ का एक दिन -मौहन 

राकैश, आपै- जधुरए -मौहन पाकैश, छक और विन-- शान्ति मैहरौत्रा। 

नयी परम्परा कै नाटक ! *ऊसर--छुवैश्वर, *तामे के कीड़े +- 

मुबनैश्वर, भग्म स्तुृपों के अद्षत स्तम्मी >«राजक्मल यगबरी, अपार 

अपना जुता «« लघ्भीकफान्त वर्मा, ताम अपाहिजो -« "विधिन आवाछ, 

* ऊंची नोची टांग का जाँघिया" -- विपिन थग्रवाठ, "अखबार कै 

पष्ठौं सी -- विपिन उम्रवाह । उपसहार । 

सप्तम परिच्छेद : रंग माजण द ३६८ >३७०५ 


पघाजप ; नाटकीय सम्दरैबण का विशिष्ट माध्यम 

एगे मगव जा कैव प्यास : नाटक की अभिव्यद्दित _ाट्क का 

सम्प्रैधण-, नाटक की सरचना-विशैध,विशाम या मौन, स्वा-शैठी , 

हाव-माव ,गति |उपसार (६ 

तहायक गृन्ध तालिका क्‍ . कक >»त 















“पटुसन्हत्ग ही ६5 इलाफ अनुर्धाल बाई जाझ एप 5 है. ण थै जढ भा पौया ६, तौ 
कहं। पढ़ी हुई सह हें जगाज्य मय थे पीधितयाँ याद जाई &ेँ ++ + "4७89॥ १8 
87094] 88 8 4040६0., #एछ5 807880406 8 (१७४) ८) हक | अर्थात ध्यत्किद्व ४ ४ 
अन्तहान एमय, जगत मैं अमे प्रवण्ठ धौष है जाथ पनिरन्‍्तर बं।तता जाहा हैं ।) 

और छगा है कि विन्ह| विशिष्ट नाटकों पे समय का झैला हा ईजत ,प्रचणछ 

और 7छनमय प्रवाह रहता हैं जौ हि ++उिल जोवन कै धक परृण अनुमव दो गछराब 
और उदमता पे वामि यधल कपने है शिए ब्द्ाब्गर कौ बाध्य करता जाया है ॥जनुमप 

५ गहरा! जौ प्रवाहित उन्तण्ात् समय से उमा है औए 57 था त्त जौ उप्त अनुषांत 
कंगे रचनात्मक प्रस्तुति है, आन्तारि! इगीशाल्यर व्वर एंगति मैं उमच्त क्छ्ाओं से 

उठ बन जाता है । तालात्मट स्वाति का चचरण आर वैष्ठ रौदन प्रत्यावतीत 
| बन्दी समय का ऐैसा प्रस्तुतीकरण बन जाता है जौ कि चिन्तन की उद्बुंदध कर ७४ 
पद्म सविदना कौ उसम्दारता है, जिसमें मानवीय उनुघुतिया उद्ाप या उदैलन।म हौ 
जात) हैं | प्रमय का प्रवाह अपनों आन्तरिक उौछनमयां जाटलता के कारण नाटुय 
हित्य मैं बन्दी बनता है,मावक कौ ह्षतिहास और मविष्य का वतलिसान और 

पजोव चित्र पता है, जौ जीवन तो है, पर कैवठ जावन नह, जावन का क्द्ात्मक 
3 ,गतिमान,जोवल्त, परदव्शिशेद और इसी कारण दर्बा घठ | संधि के माच्य 
सै,और कल. के अन्दर की एक नई दा मता पहचान भें आता हैं + एक रचनात्मक शा की 
का अनुभव होता है । कहने की आवशध्यल्ता नहां कि नाट्य गति और विउद्धक्ष्यता मं 
अपनी रचना त्मक साफेता को प्राप्त करता है,और गति नाटक कै मूठ मैं परिव्या प्त 
रहकर नाटक मैं से की परिकित्यता 




















घर को यिहित्थनता कीौं जन्म दैतोा' कै | नाटक संघण 
के दगरण 'हलाओं" में ऊैष्ठ मात छिया जाता है और तब नाट्य मैं संघ को 








“द 


है ह «० दा पका दुएागृ६ लक 073 पिया 3 द्द 8७ ॥ दर जी 60, ' -। व बा १३३ 
परर्राएणा मै इहग छोते व्य दुराप्रष्ट नहा वर आज राअच,य गइबदम में उत्तता। आवश्यकत 
का जबागह है | 

डी. ही हक श्री ह हि रा ह्‌ गज -औ, अप गई हः न य्‌ 
नाटक में सजा तो पाहिल्यमा परश्चिम ०। दैन एहां के । अरच्तु ने कार्य को नाटुय 





का पाण तारा मानते हु. उप्र व्यापक माउ-शॉव दा शा, तो उसके सामने ग्र॒।क आासव। 
हा उदाध्टटज था | गांव हैं दो ४: लो के बाच ठग नहं। 8, पर वहा 
प्र॒त्यैकत शबित्त अपने में दो विरौध। तटू्वौं को रे हुए है, थे विरौधा तत्व वाहय 


दबगव, देवीय, के पन्‍नुठुन पे उौछित हौतैश | दस शब्दों में त्रासदा मैं पंघणे का 
परिकत्पता इस उप काया निर्वाह काता है कि सभा न्याय स्गत या दौज मुक्त है पर 
वा तब में कौ भा न्‍्यायी वहां नहों ह | उच्चर्ब्याप्स क्तणया और भय के बच 
उ»छित विया जाता मावक प्रण' नाटक मैं संघ के तनाव बलों अनुमव करता छे,औपद- 
यस या इरृण्टोगाना कै प्रत्यद्ष 5२० कौ नहा | विल्तु जब परवर्ताी आहौचदी ने अर्च्तु 
के कार्य कौ जौ प्ंघ्ण ,तनाव और गति के तथ्वाँ कौ फैन्‍छिक करता है, संघ 
( ८०ू०था ) के ढप में व्यास्थायित किया तौ यह कारय संघ ( ८०६० ), 
सदुवानत ( 0६४७. ),घ+, ( शेल्जु१५ ), विशौध ( “फे चप्कृध्थलणा ) 
की परिभाजगरओं और प्यास्याओं मैं संघ कया उप सॉफि सपना से असंस्य प्रदार के 
नो कै क्ष्प पैं प्याय्यायित हुआ । बासदा ( (७००० ) कौ कण्पना मैं एस्ते 
हुए भी व्याध्या आए विश्कैचण शक आदश नाटक | के तच्वों, गति और ७. 
(शब्द विन्‍्तु प्राय: ८००६७४०८ हो एहग) में हुई | कामु कौ उद्धत करें तौ कहना होगा] 
कि पशिचम मैं क्राहइस्ट के बाद वास्तविक बाउदी के लिए वातावरण हो नहीं पद" 
था,वयौकि उसके अनुसार कैवल धर्म और कैवल बुद्धि मैं त्रापद कल्पना सम्मव नहीं 
त्रासद कल्पता तम। सम्भव होती हे, जब व्यबित पुृण आशा मैं भा सनन्‍्देह के 
ता है । अर्धातु अपना समस्त उपहाब्धियौँ पर अभिमान करते छुए मंतर उनको जअपैहं 
के मय को चैतन-अधैतन में कहाँ अनुभव करता है । देखा जाय तौ युग भे एसा वातावरण 
श्वयुद्ध कै बाद हं। प्रस्तुत हौता है,जब घम्म और बुद्धि पे सम्पकब्त व्यकदित की 
सारी शक्तियां प्रत्यावतैम में मनुष्य मात्र के छिए सनन्‍्दैह अर निराशा के बौध कौ 
तोखा करती हैं | इस कारण दितोय विश्वयुद्ध के बाद का पश्चिमी नाट्य साहित्य 
छिर्किल कल पुस्तक देखिए 


छहोती। 

















एवनात्मक ४टिहज्यना मैं गोक आा।दों पैर प्रध्यावतित हौता है, ताटक ५ काय 
| पाखित्पना भा गुर ज्ाउदा ठा और उन्थुर छौता छ, जहां संघ वा तात्थव॑ 
पएद्ठा है, पृणा नाटआाय पाहल्पता मैं उप ने हि जापनत अप में दो पात्रों या 
पात्र का इच्छाकश्ित का थितियाँ या फताओं से .+. | माध्यम की इतन। द्वम्दा 
विद्काय परम्परा, (क्रौफौस्छाज मे, काम ४४२ बयछ्या।०,अब तक) जौ स्थुछत कार्य 
है घिथि-,+,-संघ्ध के प्राध्प मैं एू। जा सकता ६ कै आधार पर हिन्दा नाट्य 
हिए्य की थीं वर का ऊबह-साबछ «य से बढ़ा भरा रहा परन्यरा कौ उप वाटकाड 
तत्व कै माध्यम से आना जौ माएताय नाट्य शाइत क। दैन न रहा हौ,सम्भवत: 
दुरागह हं। प्रतोत हो, पर नाटकीय परिशस्पना में संघ तत्ज स्क । तत्व ७& 
तयौति पचनात्मक रतर पर संघ इन्‍्तत तझ्व है । नाट्य कहते से रूह रचनात्मक 
कश्य की अनुमति होता है, यह अनुश्र॒ति जौ मावक कौ सुधम &प १५ क्राविंत का उचित 
करती है और प्रत्यावतीत में भयवर लो प्रतिढ़िया में अपनी ऑनन्‍तिम सा्थक्ता पाता 5 | 
गति उसका प्राण है, कैब वाहय मार-पौट के अध में नह, पर तठक का सरचना- 
मकता मैं अन्तर्मिष्ठित गति जिसे पढ़ते हुए या देस्‍ते हुए कैब पढ़ा आर पैसा हा नहा 
जाये पर प्रत्येक मस्तिष्क के कैंनवेस पर उसे निर्मित होते अनुभव किया जा सके । इधर 
*नटएंग' के माध्यम से भी प्रायः से हैस पढ़ने दे मि्ठै हैं, जिनमें ताट्य को रचनात्मक 
पद्दा पर ऑब्ने दंगा आग्रह किया गया है । शुझुद्ध-प्रदुद्ध नाट्य-धर्मियाँ को यह मांग 
नि: सन्‍्दैह इस बगत का अआगगृह हैल्थिाठौबना के स्तर पर अब नाटवों कौ रभबाय 
द्द्रत्य मे उसको रचनात्मक साफला कौ दैलना हो एगर्मच के लिए स्वस्थ 
देगा । फिए फ्रायवौचर काल के नाटकों में मारतोय भाव-ममि तौ नहां। छुट 
परम्परित ताट्य<विधान अवश्य छुट गया । *अंधा युगौ या "आजगयढ़ कया स्क 
में तम्भवत: दुराग्रहपुवैक * एसी दिखाया मो जा सकै, किन्तु मुंवन वर,७५में।कान्त वर्मा 
विधित उग्वाहू कै नाटकों मैं श्सा बिटकुर सम्भव नहीं है । हिन्दी नाउ्य-साहित्य 
प्रसाद कै बगद जिस मी थौड़ै-बहुत रुप मैं सामने आया है, उसके अवलौक्न पर कृतित्व 
पद्षा की बबह़ती मान्यतार बाध्य करती हैं कि उन्हें ताहित्यिकन्माव-प्रसि को अपैद्ञय 
 एगर्मंच की कलात्मक वैज्ञानिक साव-प्र॒मि पर आड़ जाये । परिचिम कै ताटकों दी सम 
के समानान्तर हिन्दी ताट्य-पर स्परा ब्लै रखना हू 








ध 







































पैसूने का 


चाहते हु: भा इस शौध-प्रबन्ध में पैया नहाँ शिया गया हे | पर यह, प्रयत्न किया 
गया है छि पश्चिम में नाटक ब्लै गति आर रचना त्मकता अथ रत क्षण के काएण 
जौ विजिष्टता दी है, वह चविश्िष्टता आज न अन्दाज में 'विंतयएह छोते हिन्दा 
नाट्य मैं है या नहों । उसा कारण संधण तत्व को परिकल्पना स्लामित संवुशित 
दायर में बधों नहीं 6, अमितु अपनी व्याफ्तता में प्रण् नाटक का रचना त्मकता 
को टैंकर चला है | ४ए प्रव्गर शौघ प्रइन्ध कया ताना-बाना, नाट्य रचनात्मक क्रिया 
व्यापार है, कै इदैं-गिर्दे बुना गया है और उप्तका ज्राथेक्ता उन्तर्निष्द क्षियाएदता 

मैं मानो गई है,जौ उअन्तत: संघ है, विएैध और तवाव है, प्रत्येक नाटकाय 
उपकरण मैं है और मुझत: वाटकंय परिकल्पना मैं है | 

इस आधार पर प्रारम्भिक उतर पर जोवन जौए का के उद्गम तथा विरासत में संघ 
का प्रवाथि कौ अन्तरनिष्ठित दिखाकर जीवन और व्छा कै संघर्ष कौ कलाकार के सई- 
नात्मक संघर्ष से सम्बद्ध किया गया है | छिताय स्तर पर क्धथ के सिद्धान्त पद 

को उठाया गया है और जिन 'पिद्धाल्तो को अपना का गई है,उन्‍्छाी के आधार 

पर नाटकों के कुमश: विश्कैघण का प्रयास हुआ है । 

'विश्कैषण के प्रथम सौपानौ युग सवैदना ,नाटककार सव॑ नाटक कै परिषप्रष्य में महत्व 
युग और नाटक्द्गर कै मनौमन्धत कौ दिया गया है और यह देखने का प्रथास किया 
गया है वि युग स्वेदना कहाँ तक या किस स्तर पर रचनात्मक कृति के मु में उन्तर्नि- 
हित एहतो है । यहां भारतैन्दु से प्रारम्भ करने का उद्दैश्य कैव्ठ यह वैज़ना है कि 
क्यौं हमारी ताटय-परम्परा का विकास छक परिफ्दव विकास का उथ नहीं है सका 
और कैस घीरैे-धीरे हिन्दी नपट्य का छप बदरुता गया है । यहां ह्थुछ और उंधिप्त 
रुप मैं कुछ से ताटकौं का विश्ठैजण कर दिया गया हे,जौ संघ को दुष्ष्टि से कुछ 
उपलब्ध नहीं कर पाते 
























दुष्टि सु विचार किया गया है । इसी प्रकार *पान्न निर्माण" के अन्तर्ग 
पात्रौं कै चारिक्रि विकास को अपैदात, व्यवितगत तथा पुण नाटकीय व्यापार कै 


_ पारिषप्ैदय मैं, उसके कारये पर विद्यार हुआ है तथा" नाटर_ोय संवेदना का 'िर्माण बॉ 








प्रभाव के परिद्रेदय में नाटटाय उवैदना के सरबौजन और उत्ो रचनात्मक प्रभाव पर 
मनन करने ठेगे ज्रयास है | इगा सन्दर्भ में मुबनैवर,झादमावयल्स वर्मा, विधिन अंग्रवाछ 
आदि के नाटकीं कौ उनदवे धनलरक उवैबदाय कहात्मदता के कारण लिया गया ६। 
* नह परम्परा कै नाटकों कहकर उन्‍हें किसी नाम से विभाजित दयूने का उद्देत्य नहां 
एहा है, कैचड विश्कैषण' का धुविधा के लिए पागव श्यित गया ४ । 

उन तोनौं प्रमुतत सौपानों मैं कुमश! एक नाठठ का संघ है परिप्रक्य में एचनात्मक्ता 
की उसके व्हागत ग्यव-प्म्प्रैष ण' कौ महच्व पदिया गया हैँ | इसो आधार पर बस्तु« 
निर्माण" मैं जौ नाटक अत्यन्त (थिहला की अनुश्रति देते हैं, उन्‍हें पात्र निर्माण" 

कै पन्‍दम मैं छौठ दिया गया है तथा' नाटकोय सविदना' के पन्‍्दां मैं कैब उन कुछ 
नाटवों की चर्चा को गई है, जिनमें नाटकीय संवेदना खाए रूप में कक्‍्गत 
बमात्यक्ता की अनुशृत्ति दैतोीं है | 

एगमाजण" के सन्‍दम मैं नाटक को मालत वौ कैवठ माध्यम का औकात सर्जना त्मक 
माणत के झूप मैं स्वीकार कर नाटबीय सन्‍दर्म मे उसके महध्व कौ देखा गया हैं । 
इसके अलावा दैला जाय तौ नाटक को परचनात्मक्ता अभिता,दुृश्याकत, फ्राश, संगत, 
वैशमुषय्र तथा प्रैद्ाक जया भी पौजित हौता ह,किन्तु यहा अपना सीमाओं के 
काएण' उनकी कैवल स्फी ही किया गया है । वस्तुत: रंगमंच के इन शैष उाहाएणॉ 
कौ समगृता से देखने के लिए उबतः तर शौच-प्रमन्ध की आवश्यकता होगी । 

इस सम्पुण पविचार-विवैचन मैं कठौर गुरू छिन्‍्सु सलैहिल अभिमभावक,मैर अदैय गुछ 
हा० रघुवश,रीढा, हिन्दी विमाग, का पग-पग पर 'मिका निर्देश ही मैरी शक्ति 
पएृहा हैं । उनके अपुल्य विचार-विमशी ने निराश होते मन कौ उत्ताछहित किया है 




















ब्दौं क्या अमाव यह बौच देने ढुगता 
कि धन्यवाद की इस औौफ्यादिकिता में मन का वास्तविक बुछ क 
हो पायेगा | क्‍ 
अध्यक्ष , हिन्दी वविभाग,की अनुकम्पाओं के के अपनी कुतचत 











ऊ्ा 


माजबत मैं वाबना चाहता हु | इस पविश्ववितेद्यय का शौध-विधार्थी हौने का 
सौभाग्य मुझछा उन्हें। की उनुक्ध्पा ते मिला । इसने तोन बषज के ज्वन्‍्तर उन्होंर 
मुफा आाफि और जद प्रकार को दुधरी पिया प्रदान कर हादिक झखप है मैरे 
काय की प्रगति की इगनन॥ घदा मुफ़रा ज्रत्थाएित किया 
हा० कामिल घुले मेरे छुरनाय ६ उर उन्‍होंने हो राचो से विडा वैद्ा का छठ 
संध्या दो अपने "माय के सब्य बाग दिलाकर शौध करे की प्रैरणाय मुक़्ै दी 
थी आर फिर बीज-बीच मैं उप्ने "मायके टावर भरी अच्छी जौज-सबर भी ही 
हैं ॥ बल्तुव' मरा यह कार्य हरी प्रब्नीय,कमंठ घ्मपिता कौ समार्यित ४ । आवरणाय 
ठा० हरदैव बाहरी और ढा० सिद्नाथ कुपार को मैं विशैया दामारी हूं,जिन्होंने 
प्रका विषय य-दुताव में विशेष ब उधायता वो थी जोर बाहरों जी का वह 
मरणीय "बैटो" पम्धौधन इडाहाबाद पिश्ववियाल्य पै शौपनयन करते की 
इच्छा कौ बढ़ता दे गया था | मैं प७ रामछित जी फिपार्टी की हृदय जै आमारी 
हु,जिन्होँते अल्पावधि मैं एयरदायित्वपुणि ढंग से इस शौवप्रतत्ध का टंकण' कार्य 
पम्यन्तन किया है | 
राष्ट्रीय पुस्तकाट्य, कारण, ब्रिटिश काउन्टे5, राची , पुडनीय बुल्कै जा के ज्यव्तिगत 
पुस्तदागठ्य,साहित्य सम्मैठन, प्रयाग की में थिण अनुगहीत हुं,जहां से आवश्यक पुस्तकें 
पुफ़ः उपछब्ध हौतो पढ़ी हैं आर राष्ट्रीय पुस्तकालय मैं मिले उन विद्धानों के प्रति म 
मैं आमारी हूं,जिमके साथ यदा-कदा चर्चा करते हुए अनैक महज्पुरण” बाती या घपुस्तव 
का ज्ञान गुफा हुआ है |. 
और इन सब कै साथ मेँ अफी क्मी बन्यु-वाम्थवों कौ कदाचितु नहीं धृु् सकती, जिनक 
उगाधघ सह और सठयौग सु मिठा 6 । इन अपमाँ कै प्रति आमार प्रदरैम करू तौ 
से नाराज छौतैह जीर कुछ मी न कहूं, पैसा मी नहीं है पाता, जत! झ्ामायाचना 
सहित मन की बाल कहने कार साइरा कर छिया है | 
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प्रथथ परिच्चौद : संघ का स्वधू्प 


सम्युण' जीवन-दाष्ष्टि मैं संघ 
व्यक्तिः रव प्रकृति 
व्यक्ति ््वं समाज 
संस्कृति मैं संघ 
मुत्यां में संघ” 
व्यक्ति का संघर्ण 

कला में संघर्ष 
कठाकार रुवं सजनशीछता 
. रचनात्मक प्रक़िया में संघर्ष” 

कछाओं के उद्मव एवं विकास में संघर्णे: मुत्थ 
नाट्य : उद्भव में संघ्थ. 
नाट्य : विकास में संघर्ण 
उपसंहाए कर 








"वस्तुओं मैं यह तत्ध #प से अन्तर्निषित है कि सफछता 
की किसी मी सिद्धि से, चाहे वह जिस भी सता की 
हो, अधिकाधिक संघ की आवश्यकता 'निःसुत हौती 
है । द 

द -- वाल्ट वि/:मैन 


प्रथम परिच्देद 
कहूँ ढक 
संघथण व्ग स्वरूप 


मा ७-० अः कनमाओ कक. न के. नस शा कक के. रख ] रु 
बडी बी: नह मांहए, पाककमणपढ़-च्याह-अद्राा३ बाइके चाय गहन 


प्म्पुण जोवन-दुष्टि मैं संघथ 

अनुमृति के ४०5 से प्राण के जीवन का आरम्भ छौता है । जिस प्रकार कलाकार 
की कला उसके मन के इन्द्र को प्रतीक है, उसी प्रकार विश्व कै भैष्ठ कलाकार 
ईश्वर को यह सुच्टि-रचना उसके मन का संघ हा तो है । सारा ब्रह्माण्ड और 
उसकी प्रकृति,समाज और संस्कृति, व्यक्ति और उसका जोवन संघर्थ के कूछों से 
टकराता अआसारित होता चलता है । जीव और जगत का उन्नाति,गति और प्रगति 
संघर्थ में हो है | संघथ वह्द शाश्वत नियम है, जौ सारै क्रक्षाण्ठ कौ उसके अस्तित्व 
कौ ब्नायै एखता है | व्याँठह जब तक संघर्ण करता है, तब तक जावबित कहहाता 
है, और उसको निश्कियता को एस्थिति म॒त्यु हौ जातो है । प्रकृति जब तक संघ 
के वत्याचक में प्रत्यावतन करती है, तमी तक वह उपयौगो है, अन्यथा उपदा णाय 
बन जाती है । अप्नौ-अपने स्वरूप मैं दौनौं परृण हैं | यह पृण ता अभैक आकारों, 
जौ अपनी गतिशीछता के कारण नये स्वरूप निर्मित करते हैं की नियमबद्ध प्रगति 

से आबद् एहती है । व्यक्ति कितना मी अन्तपैसो वर्यों न हो, उसकी भैतना उसे 
बहियुंती हौने कौ प्रैरित करती है, उसका सकांगी जीवम यरिवर्तन-वुत्त की गति- 
शीलता की कामना करता है, परिवैश आर परिस्थिति कै नव रूप की अम्यपैना 
करता है, और प्रकृति, अपने गौरबमय,सौल्दर्यमय रुवे भव्य रुप मैं मर्यकर विनाश- 
कारी उप भी वारण करती है | प्रकृति यदि रगमंत्र देती है तौ उसपर व्यक्ति 
अभिनय करता है । रुक पीढ़ी- बुवा पीढ़ी जब अभिनय कर रही छौतो है तो 











दुसरा पीढ़ो-बोती या वृद्ध-उस अमिनय को देखता है और उच्तका आलौचना करता 
हैं । रगर्मंचर के पड़े तोसरा। पाढ़।,जौ युवा पोढ़ी का क््यान लैने के लिए अपने 
पविकास-ब्गल मैं हौतों हैं-- उप अभिनय रवं आलौचना कौ देखता तथा सुनतो है । 
युवा पीढ़ें। छारा स्थापित मुत्यौं मैं से वह अपने अभिनय कै लिर कुछ मुत्यों का 
चुनाव कर छैती है । जब यह तीघरी पाढ़ो प्रकात्ति-प्रद६ रंगमंच पर उतरता है,तब 


नवीन व्यार्या का विरौध करतों है । यह कुम चठता रहता हैं । यहां जोवन है । 
जीचन व्य सत्य, उद्दैश्य कार्य और परिणय हसों संघर्ष मैं है । गाता का कमे 
ओर जोबन का संघर्णा स्क-दु्सौ से बहुत दुर नहीं, उूपाकाए में मे हा मिन्‍म हॉ । 
सके जीवन कौ निष्क्ााम कम को जिक्षात दैता है जार दुसरा उदैश्य सामने रखकर 
व्यक्ति" कौ पसघर्थ को प्रैणग दैता है । सक व्यक्जि कौ जीवन का महत्व समकाा- 
कर कर्म को महा की ापना करता है और इसरा जीवन को जटिल्ताओं का 
निराकरण कर संघ को अनिवायता सिद्ध करता है । सारा रचनात्मक 'क्िया- 
प्रक्रिया कै मुठ मैं बह्माण्ड और व्यक्ति का व्यक्तिगत तथा पारस्यरिक सघण 
निहित है, है एक-हुसाँ पर आधात तौ करते हैं, प्रभावित मो करते हें | 

व्यक्ति स्व॑ प्रकत्ति और व्यक्ति एक-दूसरे के पृरक हैं । इनके पारस्परिक 


का सम्बन्ध पर आज तक पर्याप्त चर्चा हुई है । हैबुय सालमिस्ट 
संघ ने सदियां पूर्व 'लिसा था कि +-' है ईश्वर, तुम व्यक्ति 


कौ अपने से थौड़ा नीचा बनाया ओर उस प्रसिद्धि स्व सत्का: 
का ताज पहनाकर, अपने हाथों से रचित ब्रद्माण्ड पर शासन करने के छिए उसे छोड 
दिया जोर सभी वस्तु्ये उसके पैरों पर स्थौद्धावर कर दी हे ।* यह सक विचार या । 
दुसरा विचार * सक्‍ली जिश्ट्स' के सूबोपत्र ठैसक ने प्रस्ट किया था “« जौ भा 
व्यक्ति. पर घटित हौता है, वही जानवर पर मी । व्यक्ति पशु से कहाँ मो भैष्ठ 
नहीं है ,, सभी मिट्टी हैं और सभी मिट्टी मैं वापिस जायेंगे ै | यह व्याक्ति के 
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प्रति नितानत निराशाबादा पिद्धान्त रहा है | हल्र्याक्षा कुछ नहा ,शॉ की विद न, 
प्राक प्रतिष्ठा विहीन दु॥मरा 'क्ोहा"' है | उसका जावन *ज्यथा का जप हे, 
आंयुओं और यातनाजओं मै अवरगठित है ।* वह सहता है, संघर्ष कएता है और 
छु-पण्ड की शक्ति दारा नष्ट कर दिया जाता है । कुछ ने आशावादा सिद्धांत 
रख लर्याक्ता कौ सर्वैसर्वाँ माना । कहां व्यक्ति से द्रातण्ठ क्य यात्रा हुई और 

कहीं द्ु्ाण्ड सै व्याक्नि तक क, किन्तु प्रत्यक्ष अवस्था मैं कलाण्ड व्यक्ति मैं संबंध 

मैं आया ही । ड्र.7णह बीर जांच का, क्िसो भी वस्तु या स्थिति कै प्रति,प्रति- 
क्रिया या परिवर्तन नियम रस्‍क हा समान हैं । जैसा व्याक्ति-मास्तिष्क तक करता है, 
वेंसा हा ब्र॒तण्ड मो | व्याजि का इच्छा और प्रकृति की इच्छा दौनों एचनात्मक 
प्रकिया के मुठ हैं | सारा छतण्ठ अप संदि'ब्त रुप मैं व्यक्ति मैं निहित है । 
व्यक्ति” सक प्रारूप है, छ८पण्ड उसका कार्यान्वयन । अन्तर इतना हा है कि प्रैंकि 
को निर्माण -प्रक्षिया अचितन ठप मैं स्वाभाषिकता से हौती एहती है,किन्तु व्यि 
उसपरिवतन कौ अनुमव करता है,उसको चैतनता बनो रहता है । हीगैल ने व्याकि 
मैं किसी भो वस्तु कै प्रति तर्ब-मंगत प्रकिया कौ स्वीकार किया ब | उप्का विश्वास 
है कि व्यक्ति कौई सिद्धान्त (थीसिस) एखता हं,जै युद्ध एक बुराई हैं ।भफिए 
उसकग संश्हैज णा (सम्टी धीशथिय) प्रस्तुत करता है कि युद्ध पक उच्छाई है । फिर 
उसका संश्हैणण (सिः बींसिस) कि युद्ध से उत्पन्न बुराध्ययों के वठावगा उससे कुक 
नये मृत्य भी स्थापित हौते हैं । परिवितेन जोव और जगत का तार्वभाौम नियम है। 
जह बदल कर बफ़ा बन जाता हे,हवा आंधी मैं बदल जाती है, की फूल 

मैं, यह गति प्रत्येक वस्तु में ए़हतो हैं; यहां तक कि अत्यन्त ठौस दिलाय॑ 
बाली वस्तु भी सघध मय आयामोौं पे गुजरतो है | वैज्ञानिक सत्य है कि सक विशाल 
प्मिसण्ड के कृमश! घरिवतन से दद्विपौ का निर्माण हुआ | यह साख ब्रद्मण्ड सक 
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से नियम में बधा हुआ है कि जैसे हा ब्लेड भा रचना छहौत। है, वैसे हो उपके 
विनाश का प्रक्रिया मी आरम्भ हौ जाता है | बर्गसां के अनुसार यह प्रकृति 
गतिमान, किन्सनशझीह स्व जावित बस्तु है । पदावे की व्यर्वास्थित करते को 
ढव्छा एचनात्मक शक्ति कौ बाधघता है | वह ब्रह्माण्ड कौ * रचनात्मक कृताल्ति 
प्रवतता है | जिम नया पर्न होता है । व्यांक्ता मी यह रचनात्मक प्रक्रिया 
स्वयं कौ पदापे से व्वतन्त्र कर अलग रुप ता है | इस मण्डछ पर व्यक्त कै 
जीवन ठग घ्ृण विकास--अनैव अवरौधौ द्वापा -- आवश्यक सर्जनात्मक शॉकि 
तठ पहुंचने का प्रयास है । 

प्रकति सदैव एचनात्मक कार्य क्या करतो है । वह आवश्यकता सै कहाँ अधिक 
उत्पादन करती है | इस अतिशय उत्पादन में से वह भरेष्ठ,यौग्य और गुणपत्मक 
कौ चुनकर उसका पौषण' करतों है, तथा शैण' कौ नष्ट हो जाने के लिए छह 
देती है. । प्रकृति का यह चुनाव सदिव नष्ठ से अ्ैष्ठतर, यौग्य से यौग्यतर को 
और अग्रसर हौता है । हार्विन विव्यत्वारदी प़िद्धांत का प्रतिपादन करते हु 
बताता है कि प्राकृतिक चुनाव ने मनुष्य के शारीरिक,बो द्विक, मौलिक तथा 
सामाजिक विकास मैं यौगदान दिया है । वह आगे कहता है कि अन्य जानवरों 
की माति व्याक्षा भी संस्या मैं,र्जीवन निर्वाह के साथनौं को सोमा को अपैक्ष ग 
बढ़ना चाहता है और यही उसका जोवन के ऑस्सित्व कै हि्यि संघ प्रारम्भ 
हौता हैं | जेथिक विज्ञान इस सत्य कौ स्थापित करता है कि प्रकृति केवछ 
बातावरण हो नहों दैतो 8,अपितु वह व्यक्ति' के आन्तरिक परिवतैन में मी 
प्ठायक हौती है । जार्ज उन्‍्तायन के अनुसार वास्तविक कक्षाण्ड व्यक्ति कै 
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अनुमवौं को मव्यता तथा सम्पुर्ण ता के सहयौग का क्र्माण्ड है । उसमें हम विज्ञान 
के मनियम पाते हैं तथा सत्य,शिव और पुन्दर॒ को कामना करते है । धाधुनिक 
विज्ञान हमें इप तथय कौ अस्वोकार नहाँ करने दैता कि वाध््तविक संसार वह है 
जौ वैज्ञानिक पाता है । किन्तु यह भा यत्य है कि मात्र उज्ञानित् छादा अन्चैषित 
छुटआ८ड ही सत्य नहा है, इस द्रक्षाण्ठ में व्यक्ति माष्तिष्क, उसको इच्छा, आशायें, 
मय,प्रैम और घणग, जप्न तथा पराजय मा है । उससे लिए यह ड्रत्माण्ट संघ्थण का 
एगस्थह है, ्वप्न और यथायीे दाग, इच्छा तथा तर्ज का । अत: बह्माण्ड अपने अन्त: 
सव॑ं बाहुय उप मैं चिएन्‍्तन है । अन्त! एवं ढ़ वाहुय ढुप मैं स्ामन्‍्जस्य स्थापित करते 
में व्याफि कौ इन पत होना पहता है । इस प्रढ़िया में कहाँ वह अपना इच्छाओं 
ओए भावों के अवोन हैं और कहीं प्रकृति-कि के । कौ मा चैतन उंगठन अपने 
वाहय जगतु से तभा सम्बन्ध >थापित रा पाता है, जब ज।ब(छैछउ) धर्व॑ छा 
(प:टीक्लस) है बाच अन्तसम्बन्ध हो *| यदि व्यक्ति को आनल्तारिक यौग्यता बाहुय 
एस्थितियां द्रारा प्रताड़ित हौत। है तो वह चिढ़ीह करता है | 

व्यक्ति स्व॑ समाज / 
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जीव बनाते हैं । जब पहली बार, मिल के अनुसार + स्व 
व्यक्ति मैं दुसाँ व्यक्ति' कै प्रति पाइस्परिक सम्बन्ध स्व शान्ति को कामना को 
हौगी,उसी दिन समाज की नोंव पढ़ी हौगा । यह क्माज विभिन्‍न समुदायों ख॑ं 
सम्ुही का समन्‍चवय रूवं संगठन है । प्रत्येक समुह के अपने री ति-गिबाज , आचा २« 
व्यव्टाए और नियम होते हैं | व्यक्ति जिस समुदाय से सम्बन्चित रहता है,उस 
समुदाय की विचारधारायें उसमें गहन स्थान बनाये रख़तो हैं । समुदाय-विशेण 
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क्न व्याज्ति कितना मां अपने समुह को रढ़ियों, रा ति-चिडोौं सै बचना चाहें 

पर मै उचैतन में उवश्य हा अपना ऑच्तित्व बनायें रत हैं । ज्याक्षा जब वाहय 
जगतु के सम्पक में जाता है तो उस्सदा अपने ये संल्कार वाहय सत्यौ कौ ज्वाकार 
नहं। कर याते । बाह्य तत्य के रूप से ज्याक्ता बैतना में आने बाड़े वासना 

तथय उन्‍्तारिण होने का प्रयत्न करते हैं और मनुष्य यदि इन वाहुय सर्त्यौं कौ 
स्वाक्गर कर ढैता है तौ मो वह उन्‍्हों तथ॒यों कौ अपने समुदाय मैं प्रकट करता 

है जौ उप्रकी (सनुदाय को) विचार-धारा कै अनुकूछ होते है,या समुदाय की 
रोतियौं मैं अपना स्थान बना पकने यौग्य होते हैं । 

व्यक्ति-पव्िशेण अपने में सक प्माज हैकर चठुता है । उसका यह आ्म्यतर समाज 

ही बाह्य समाज से टयकार जता है | इश्न टकराहट से उत्पन्न आयाम व्याक्ति 

कौ प्रत्यदा या उप्रत्यदा उस मै उमावित करते हैं । मनुष्य परिवरतनों कौ उतना 
सहजता पै स्वीदार नहीं करता, जितनों उसके प्रति प्रतिक्रिया करता है । कियी 
। परिस्थिति के अनुरूप स्वयं को ढाल में वह बाघायें उर्पाल्यत किया करता है " | 
वह उन्हें परदिवतेंनों में सहायक हौता है ,जिनस उसे स्वयं कुछ #ष्ठ प्राप्त हो रहा 
हो | हतसझके तथा हाब्स के अनुक्बार आदिम पुछव का जावन निरन्तर युद्ध का 
था । प्रत्येक व्यक्ति सभी प्राकृतिक तथा कॉज्िम बाधाओं से अपने ऑ स्तत्व के लिए 
सपर्धिएत था | अ्तित्व के सघथ मे व्याज्ञ कौ नितान्त प्रमाण और आखैट के 
जीवन से पशुपालन स्व सैतो बाह़ी का जोवन दिया था, और रुक स्थान पर बसने 
की आवश्यकता ने समाज कौ | समाज के ऑस्तत्व मैं आने से व्यक्ति का ध्यक्ति 
के पिशहुद्ध युद्ध नियमित हो गया,जिसस स्क की स्वतन्त्ञता दुसरे की स्वतन्ञ्ञता का 
हमन ना कौ । 


हक़ 49 जया मज़े वह धंधफ जा आता आक। पाइकजलो शरंकाकः मर सा नरेक्रॉक अप. मरी अककित 





ह_ जी० मरफ़ी ९ रैन इनट्रेउकशन टू साइक्लेंगजि' , प० ५४६ 
हड़िन रहे. :मैन रंढ मारहुसो , प० ३६० 
डे $#॥ .... #8. पक्ष ३७ 





सामाजिक वित्नस के सिद्धांत मैं ही कह रेस मुठ तद्व होते हैं,जौ समाज के व्याकरण 
क्या काशगा बनते हैं । प्रमुख कारागा आर्थिक, राजनैतित धार्मिक हो सकते हैं ।भारतोाय 
प्रम्यता के विकास में ऊग्वैदिक काहपन समाज में भी कक रैसों पॉर्गि स्थितियां आयी, 
जिनसे प्रथा-पुथक्‌ वर्गों का जन्म प्रारम्भ हौ गया था । <* गैटवै् के अनुसार सकता 
और सम्बन्धौं को दुद्डूता के लिये जि धम का आहवयन्‌ उन्होंने दिया था, उसके 
अनुष्तान बड़े हो विस्तत एवं दु्ह थे | _न क्िया-क्छाप कौ पृरा करने के छिए 
पुरौष्ठित वर्ग बना । दैश की अन्त: स्व वाहय आद्मण* प्र घुरक्षय के लिए शक्ति- 
शाली पुछाव" व्य वर्ग क्षाजिय कहलाया । समाज का आर्थिक व्यवस्था सम्हालन 
वाल वैश्य तथा सैवा करने वाढै काह्मान्तर मैं दास मान लिये गये । वच्तुतः यह 
वर्गेकिरिण' जातिगत न हौकर एसाजगत्त था | यदि कहा जाये कि कार्यवितरणमात्र 
था तौ अधत्युक्ति न हौगों,डिन्तु आगे चहकर यहा वर्न-व्यवस्था वणव्यवस्था के ७प 
में बदल गयी, जिफीे व्याठ और समाज के चिरसल्तर संघ कौ जन्म दिया । रुक 
वर्ग स्वयं कौ दुसौ वरी से अधिक सम्धन्म तथा ऊँचा समकने छंगा । आर्थिक स्थितियां 
म्पन्नता को दृष्टि सै अमीर-गरीब तथा मध्यवर्ग मैं विभाजित कर दिया । हे 
बुक विद्वान इसे स्यक्ति की उत्यव्ादिक सुव अपर्पितव बुद्धि का उपज मानते हैं । 
पम्यता कै प्रथम स्तौपान तक पहुंचति-पर्हबत मनुष्य में अग-स॑ंदय और अपै-प्रदईन के 
मावना जागृत हो चुका थी | समाज में आदर पाने का मासदंण्ड वैमब मान छिया 
गया था | मानव-जाति विज्ञान के महान पय-प्रदहंत फ्रैंज बीस ने देनकार आईं 
के इंडियन के बणन मै बताया कि किस तरह थे छौग एक-दुसौ पर अपना प्रमृत्य 

१ ढवा० जैनीपुसाद :' हिन्दुस्तान को पुरानों सम्यता" ,प०७४ २०४३ 
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सख्थापित करने कै लिए घन की जाया करते थे । आएकि स्वतल्व॒ता--जौ पाश्पित 
पे से गलत रसव नाश वाह पास्त पर चढठा गया था, तथा पैमाशाक्षि--जौ अन्न 
शस्त्र से ठैस थो, फ्क्‍रमाा इज व्याक्षि कौ ब्बोलों मैं बाँध सका था । कह यह मानवार 
चलते हैं कि धर्म ,राजनोाति, साहित्य, विज्ञान आजादि डिसें ब्य किसोा उप मैं आथिव 
मुल्यां से प्रभावित हौते हा हैं । बाद और जाठिल बुर पियौं वे जाविध्यनर तथा 
यातायात है जल ,थल साधनों की प्रगति कै ज्ञाथ €ां आर्थिक आत्मनिर्मत्ञा समाप्त 
हो गया, और * बाजाए , जिसमें चोजों का कैन-दैन मौल-माव है-- जाज्तित्व मैं 
आया | प्राचान व्यवस्था के टूटने से अन्य दैशों मैं हं। बहा अन्तराष्टू में भा 
व्यापार बढ़ा , जिसने शक प्रकार को वाएणिज्य द्रवन्ति छा दी | एस कालन्ति ने 
समाज कौ तीज ता ,मितव्ययिता , तावधान परियौजना६,सुद्दरमविष्य के उत्यों 
पर चिन्तन जैसे मुल्य दियै तथा प्रामाजिक आवार-विचार कौ प्रभावित किया | 








व्याक्षि टुटते संयुक्त परिवारों के कारण और मा स्कागो हौ रहें थे | सार जावन 
मैं व हौह-सो हग गयो । आगे बढ़नै,ऊंचै उठनै,आत्मर5]+ कै को हो प्रति लता 
ते जावन कौ हार और जात के मापदंहों में बदछ दिया । पैसे बहुत कम विवैकशं।ल 
व्यक्ति पृह गय,जौ अपन। स्व श्रामाजिक स्थाति कौ विवैदःदुई। उप में ग्रहण” कर 
चलते | शॉये एंव बाणिज्य के इस संघ मैं तर्ववाग5 ,व्यवहारकिता ,आत्मर्ययमता 

कौ प्रमुखता दं। | व्याँक्ता तर कौ महपव ने लगा और सभो प्रश्नों का उच्र वह 

तर्क से पाने को चैष्टा मैं विध्वास करते छगा | तर्कशाीह प्रणप्शी को दजीीणा ता कै 
साथ गणित रव॑ ज्यौतिष्यास्त्र सामने आया, जिसने व्याँक्रतत देवता 
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५९ घन, व्यापार तथा वाणिज्य आधुनिक चिन्तन कौ बव्लेने के व्यकत्क पहै हैं * 


[-?मह्वभ॒क्र भड. हु 


«“वअीान हामन पानहल * *पमैकहस्ग जआक़ दी माहनें माइन्डौ ,प०७६१३ 


7 एन के ए78 स्रप्यौजन विध्व कै बढ उमश: स्थ्याकव्िः विश्व कदया | 

वाणिज्य ठान्ति वग इुसरण वौदौगित इगन्त्ति ने कया । चिं8२ठुत शक्ति प्र 
चाय एन वाहों बहो-बढ़ों मशोर्तों के उत्पादन ध्वव प्रयौग से अच्छा,सस्ता आप 
अधिक मात्रा में समान मिलने छंगा | औद्योगिक ढ्रयान्ति ने अर्व्याक्षणत शॉ्कियां 
जैसे आधुनिक सहयौग, कौ प्लौत्ताहित दिया जिस हैंतु ध्वार्थ रहित, उर्वताधारण 
के लिए उत्पादन बढ़ा तथा घन का उ्रबन्ध बुरादि त हाथी न आया । किलन्‍्चु 

तैं लैगिंह उन्नति नै व्याक्ता जावन का मी पेजाकरण कर दिया | मनुष्य का 
बद्धि मशीनों कै बटन दबाने और कह्षपुर्वों का गति देखने मैं हा। छग गया । इस 
कुगान्ति ने व्याक्रयाद,व्यवह्ारितता,विज्ञान,बुद्धिवाद आदि कौ प्रभावित किया । 
देखप जाये तौ जब कमा मो आर्थिक प्रणपछों हैं ब्लेड प्रमुख अन्तर जाता है-वत 
का उत्यावन तथा वितरण छक विमिन्‍न क्रगार के ढंग से किया जाता है-- तौ 
निश्चित >प से वरिवार,धर्म,क्छा स्व विज्ञान उससे प्रमावित होते हैं | जार्थिक 
स्‍तर पर कौई मी उ्लमय नया प्रारुष राज्ज॥तिर,पारिवाररिक रुव पानाजिक 
सम्बन्धां मैं नये मुत्य देता है | फिर मां यह सौचना अधिक साथेक छगता हैकि 
पॉरवर्न बाहे कितने मा द्ातण या प्रकट क्यों न हों, सभी व्यरणँ कौ हुते 
चलते हैं | थे सी कारण रसत-दुसर से गहरायों पे सम्बद्ध होते हैं । मो 
पामगजिक पहलु इतने उन्तर्निष्ठित हैं एक कौई रुक पस्थति किसो परिवर्तन का 
वलाएण' नहीं हो ए़तो,किसों क्रान्ति की मुख्य प्रैरणय मे हो हो । 


प्रयौगाज़ित सादय के प्रति आधुनिक आदएघ्रूण व्यवहार के विकास के छिए 

पुरर्जायरण काल मैं सर्वप्रथम कदम उनन्‍ल उठाये गये । विकसननशाह प्रणपछी का 

१* आधुनिक विज्ञान मौतिकों हे,जब कि मध्ययुग का विज्ञान स्क हो साथ 
कम किन्‍त महत्वप्ण नेतिक विज्ञान था|मात्र नेतिकता के साथ, ल्याफ अच्छ 
ब्ले' प्यार कर सकता है, पर उस पा नहीं सकता, और मात्र शौततिक चितन्नान 
के साथ व्यक्ति चुरा संसार पा सक्‍ता है, किन्तु अपनी आत्मा ख्लौ दैता है । 


«« जन हामन एानहल कुकिकर । मकशन्ग वाफू एज 8 ६ 
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बह महान युग मंन्य शुग ४वे आधुनिक युग है. छा ठग सहुवान्ति हगद्ध छ । नथ 
आई्वलार वा: थे जय, यातायात न छुविवा, चिन्ञान बा पवन्‍तार, प्राच 

गल्शौं या खोज आदि से जामान्य प्रभाव "धिया आफक्ाटर मे "पव्यार-छ8-नार 

में बदलन क। प्रत्या मैं जा पृद्दय था । गाणि त,ज्यौतिण ,मोतिता जेशे विज्ञान 
छुाण्ड का हहां अधिक यधाहिजद। एिद्र प्रत्ूत रूर पहे थे । अन्त :दावैस का 
प्रकिया में नये विचार वा धौन्न तौ हहुत व्याफ हो रहा था,च्नतु व्यर्वाज्थत 
#कू मा ने था । विज्ञान कै 8श विकास ने इस हार मा उ्तिष्क कगे पुनव्य॑वस्थासन 
पिया, जिसमे प्राज। वजज में अतिरिक्षा विशेष सम जाने वाई चिल्तन के आयाम 
अब पईशदि त समाज में फल रहे थे | ग्रामाजिक जावन कैब शारर्रि प्रन्पौषयण 
की हं। नहा ,मानसिक दछुधघा कौ भा पौषित करता है| तथ आविष्कत प्रमाज- 
शा त्त्र,मनौ विज्ञान , राजन लिक विज्ञान, धवैश सत्र, प्रादू्लिक विज्ञान,मानव पिश्ञान 
शावि व्याक्षीा को नारजिंग प्यास डुकाने तथा उस वैज्ञानिक दुष्ट देने छ्ग । 
फात:! प्याज ने अतीत,वर्नगात तशा मविष्य के जल्त: और वाहूय ब्य संश्कछैण ण 
अच्तुत कर नवीन पा की उथापना प्रारम्भ का । इसी समय मुद्रण के आविष्यगर 
ने खचिल्तन औज्र मैं कग, नल का उदघाटन तिया । मौखिक <प मै विचारों व्य 
अदान-प्रदान जितना कठिन बोर मन्‍द गति वाला था उतना हा अब बुतगामी 

सथ सहज सुलझा हो गया । उप जाए सब मत) दातावरण ने बुक विशेष उत्डैसनाध् 
विशेष ता< ,पर्मयु, राष्ट्राय राज्यों का उद्भव, विभिन्‍न पर्मसपुहाँ का स्थापना, 
देशों को खौज, बाह्द यंत्र शस्त्र आदि का आविष्वार आदि हमारे सामने खो | 





पा ज्कति. ४५ प्रत्यक्ष युग को सा स्कृतिक दुष्ष्टि अपने में कुछ तया छैकर चढ़ा 
संघ कपसो है | रामायण काहुक्य आदश महामारत काछ मैं 

व्यय सिद्ध हुआ | सके युग को सोता और दूसौ युग की द्रौपदी रक-दुसौ से ।नतांत 

पमिन्‍न हैं | बैंदिक काल जीर उच्रवेदिककागछ को हो स्रामाजिक,धार्मिक परिस्थितियां 


अकाड' मात अपदी: उप धंरडीरे. ल्‍रदिग आफिक४ अकादेक पढेआंक पिंक 'पहपका अरपकीः परुकेक! अक॑ प्रवडिक 
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रस. 


एक थय्रुग कै मुत्य कौ नदगरती चठतो है । झ युग जीवन के आनन्द, रैस्वय, मौग 
'दिन्तु नैतित तथा जब पदशपुण प्थितियाँ व प्रस्तुत करता है,तौ उसके बाद का 

ही। हुसरा युग जीवन सै विरवित, उसकी दुःसप्ुणता की चर्चा वार म्वार कर 
निराशाबाद, तय, उसमय वैराग्य,पन्‍्यास जिशाघुक अब्चैता जप मुल्योँ कौ स्थापित 
कर्ता है | ज्ञानछिप्सा के जागते हो व्यग्रता 5 के उवकानैक मारे खलते है तथा बी द्धिक 
भतना जैक घर्मों एव दशनों कौ जन्म देती हैं । व्यक्ति का बोएरिक चिन्तन जब नये 
आयामोौ वी दैता है, तौ तत्का्टप परोति-दिवाज,वाचार-प्रवार उनसे प्रभावित 
होते है तथा घीप-रं। उन्‍हें गृदण मां दारते चलतै है । एक निश्चित विकास के 
बाद चिन्तन दा प्रमाव उसाज में स्पष्ट दिखाई देने उगता है अर सस्कृति में वह 
प्रमाव महच्वपृण' जय बन जाता है । 

ग्रमाज दारा अधिवृत परिरधितिकीय औौब में किसी भी फ्रतयर का परिवतेन 

संस्कृति के सन्तुलन कौ अच्त-व्यस्त कर दैता है | किसी मा राष्ट्र का सा स्कृतिक 
“तिहास इस बयत का साक्षाती है कि जब दौ 'नितान्त पमिन्‍म सम्यतार इक-हुसरे 

हैः सम्पर्क मे आती हैं तौ सारीः वामाजिंद व्यवस्था मैं एक प्रकार के जव्यवस्था 
'दिताई पैती है ,क्यौकि सक-दुसौ के आाचार-विचारों कौ ग्रहण करने आए 

स्वीकार करने की स्थिति मैं सै हो,अपने उीकैयन के कारण बहुत झुक स्वाभाविक 
हप सै ग्रहण कर लिया जाता है । इसमे सन्‍्दैह नही कि ग्रहणप्रत्मक प्रवुष्ि कही 
अधिक सुचिवा तथा युरश्वात कै सिद्धांताँ कै प्रति होती है । सामाजिक परिस्थितिया 
इस इन्द्र में बहुत महतुव 'रखतो है ,क्यौकि उन्हीं के आधार पर व्यक्षित की 

क्वाइयाँ तथा बुराश्ष्याँ का 

















आवश्यकतार घटती-बढ़ती हैं तथा उन्हीं की वजह सै अच् 








घुगर्लोँ के प्रमाव मै पदा-प्रधा कौ । इसी तह >जन्‍नओन-नजजजनलिनजतजल+नज++++ 
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औजो है निह्ट सम्पत ते तारा छौ छुब। जुहादगझ दिया | कौर भा सनब्कृति अपने 
उर्व।फैपन में अधिक (एिलशिल होती है । घर्म ब्लै देह तो पता चडैगा दि आर्यो का 
वै दिल घने श्सोडिए विझसित नहाँ हो पाया था,प्यौहि उससे उनुष्टान अधिक बांट 
शै | ईसा: घर्म अपने उत्यािः छबैपन के कारण जिस भा वदैश मैं गया वहाँ वग 
हौकर पएृह गया । मारतीय ईसाई आज हिन्दुध्म के राति-रिवजों या विधि से 
कगइस्ट व्य परृजन करते हैं , और आये समाज, रामाकृष्ण” मिशन आद आज प्रचदछित 
हिन्दु थम कया शासाय मा ईग्रा३ धर्म से प्रभावित हैं । क्मा-क्मो निलान्‍त प्रतिद्धिया 
को प्ध्थिति में मो कोड तया धर्म या नया सम्यता या जाति जन्म छैता है ।चुताव 

यौग्यता ,मुल्यों का उनर्वृत्यॉत्न,अतालख्यी मविश्य की प्रगति के पल्दम में दैशना 
हं। सस्काति के पर्र्जागरण या पसकान्ति के व्ाएण होते हैं । 


स सारी प्रक्रिया कौ विस्तत पैमाने पर देसमै से यह तथ्य सामने आता है कि €क 
जाति मि:चय हो सकोण एवं बंधा राह पर चने को अपिदा पंप्र्कात॑प्रद८ उपयोगिता- 
ऑं व्यै ग्रहण कर नस आयाम सौजमै वो तत्पर रहते है | महान विचारक कॉट 
कहता र “के व्यांफ्त बैबल रोतिरखिवाजों का अनुसरण करने अथवा समय के बहाव 
में नष्ट हो जाने के ठिए नहा है,किन्लु पिछके समस्त नियमोँ से कह। उदाब आए 
महान नियमों के 'लिए संघर्चण करते के लिए है | वह अन्य प्राशियौ का अपैदाप 
कहा अधिक सचतन रचना करता हैं | सचैतन से तात्पय वह अपने प्रति बेसा हा 
व्यवहार करता है,जैसा अपनी जाति के उन्‍्य प्राणियों कै प्रति और अन्य प्राणियों 
से वैसे हो। पैश आता है, गति अपने प्रात्त । * वह प्ावैजनतिक रुव सर्वापयौगोी रचना 


९ मैक्सवै् का कछता है कि *जितनों हं। महान आए जटिल कौई पद्धति होते है, 
उतनी हो उप मै शासाये फूटतो हैं,विन्ही रकागी नियमों के विकसित हौने 
की प्म्माव्यता जामे हुए तथुयौं को नींव पर ही मुते #प छैतो सके अनुसाए 
इसी कारण गौतम, जीजत तथा मौहम्मद , औले व्यक्ति त्थ अपनों 
के आधार पर अपनो द्ष्ष्टि कौ स्थापित कर सके । 

हैंस मर फोड़ : *द ट्राल्सफ-मैशन अपफ़ मैन , पृ 
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| नल ९ ६. 
_्तता है, यार अपनी रचना का ज्वतन्तता से उपयौग करता है | 


मुल्या मैं. /किसी स्क व्यवित या उनैक व्यधितिवौ,जाति या सम्मूद्दौं का उतुमव उमैक 
संघ स्‍/ ॥ 







आकार-प्रत्यर कै टुकहौँ की पहँती के सै जया माना जा सकता है | ये 
/. हुकई उपर-उघर उर्भी जगह सुव स्मी समय विसरे रहते है । कुक बचपन का 
सीमगजों का उ्पशी क पति छह ,तौ दुपो जनम ऊैत को प्रकिया में गुजर रहै हौतैएें | कुछ 
छुदुए उपर मिकट की घटनाओं के फल हॉौतैंह और दुढ् व्यवित के उनन्‍्ताजगत के निणय 
होते है | फल जाँए विजय के थे बश जप विभिन्‍न आकालों में हमार सानने थाते हैं 
लथा हममें से प्रत्येक अपनी अनुप्नति के आधाए पर उनको कुम से छगाने का प्रया 
है, जिफसे वात्मतण्टि यौग्य कौई चित्र बन सकै | कमानामी व्या तनविशेण का 
इच्छा के प्रतिः्ष मे एके अपनी से भिन्‍म आवलाए में, इस फ्रलर जौए जाने कौ बाध्य 
करत ६ कि उनके बोच कम--ौन्‍न्दम जगह बच सके | इस प्रक्रिया में थे यावगर 'विक 

एै सब्ते है । बहुत सम्पव है कि सक व्यम्ति, (या ज्क युग) के अनुभव उत्ते परिपदच 
न हो जौ बीच मैं एह गये प्िक्‍त स्थानों को दैस सके । किन्तु इन कहाँ अधिव 
उतुम्बी रव॑ शौद्शीट ज्यतित कौ जवश्य ४ं। थे र्क्‍्तितार गंदी ररं स्पष्ट दिलाई 
दैती हु | हमारे जनाये थे आकार अपनो समस्त कुज्पता कै साथ यथापि धसारी 
व्यावहारिक पस्थितियौँ ,एपी पस्थितियाँ जिन्हें हम जी एहै हैं के किए उपयुक्त हौते 
हैँ,किन्तु सक्ानति के समय ये ऋप विपरीत हौ सकते हैं | इस संत नत के फल स्वरू८ 
हमें नये पतुमव या फल मिलते हैँ तथा पुराने और नये कै समन्वय सै घुन! सक आकार 
जन्म ऊैतय है,जौ दौतों का उपयौगी वंश होता है,शैण' नष्ट हौते के 'छिए छौड़ 
दिया जाता है । थे अतुमब, परिणपम या निणय ही बच्तुत: मुल्य हैं,प्स मृत्य 
जौ ध्मारै जीवन तथा जीवन जीने के ए के आधार कसतैर्ड । 

अपनी स्थिति रव॑ वातावरण के कारण प्रत्येक व्यदित अपने इपाकार, स्वभाव स्व 
व्ययितत्व मैं मिन्‍न हौता है । व्यवित एक शी विठदाण रचना है,जिस़्के गुण 
हु-ब «हु पुनरावए नहीं। करते । बाहय स्व आन्ताश्क विभमिन्‍मता मनुष्य कौ व्यवितगत 
अनुषथाँ के आधार पर कई विभिन्‍न दिजशञादँ की और है जाती है | कही किसी 


'ऑोफपरतशः '्रेंशिए कोकाक वाद अत त,. स्‍क फंप ऋधिओं: यादव शा पाकर ऑशलि/नरसए फकक जलाढी, 
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बिन्दु पर थे दिशायँ या ग्रामाजित्,राजीति]त ,जागिक «व धार्मिं मुल्य टकराते 
हैं,तौ नयी पविज्ञार्स और नये मुल्य थापित होते हैं । उसका वापना के ७६ 
प्रत्यैक नयी पोर्ठी हा आगे बढ़तों है,वर्योँकि जल्ैविक नियमों के अनुसार युवा 
पाोठ़ी में हा प्रजनन शणि छोटी! हैं आर य८६ा पढ़ा जनन बे , (8 मल 





मैं नये गुण' ढैकए तथा नथे आयाम दैगे का था मता खबर आतो है | ससय-मथ 

पर जनन औशिका में तथै गुण बनते रहते है,०प तर दोनो पैं--जौ विवाणगधान 

हँ और इस सिर्माणयवार का र। कौश है, यह परिवतेन आता है । यह प्खितेन 
जैधिक विज्ञान कै अनुसार पोढ़ी-दर-पाढ़ा नये गुण" कौ दैता चढ़ता है व्यक्ति 
बदछता मगन्‍्यताओं पे दौ उम्र से कारणतों काता ४ >+अपने ल्या 

से ज्यार तथा तत्वाहोन पज्थत्ति मे दिस विशेष हम्मावना या जावध्यकता के कारण 


शक्कर का आभ्यन्तर समाज बाह्य समाज सै जठग ढंग से चचिल्तन करता हैं । वाहुय 
परिस्थितियों से वह स्वयं को विभिन्‍न «छपौ में जौहता है | बुछ्ू उसे अभिमान का 
अनुमति दैते हैं और दुधरे उतके आत्मपुल्याकत कौ ठस पहुचात हैं । प्रत्येक प्रतिमान 
अलग उद्ैश्य,दिशाये स्व॑ मुल्य देते हैं । महानवा,गरिसा, प्रतिष्ठा, इपिकार, ढढ़ होने 
की चैष्टा ,:फ्प्क्त विचाए जै! परिवतीनशाड मुल्य कैयछ 'कियों ध्यनित कै निणेय का 
देन नहीं (पर उशाणएड के भी निहित तब हैं । व्यक्ति का संघ्थ इस फब्ठ स्व प्राति- 
जव्ठित पुल्याँ की प्राप्ति का संघ है | जोवन में कझुह,बै(,साठा मर्यादा,छुट-लसौट, 
सत्र बैभव के प्रति आकण ण एव प्रम,अत्याचार सै घणा,भ्रैष्ठ के प्रदशन के लिए घुयौ- 
ग्यता प्राप्ति को चबाह,साहस,ह_मानदारोी,यश प्राप्ति का इच्छा,घन को छाछता, 
परवजों स्व पैतक ईश्वर के प्रति दया यह सब और इससपै मी अधिक इच्छ्रार्थ व्यक्ति 


आह कायाक क्हिक लडबिक बाय बहार कवायद दरांदिक अधाओे वफयाक नदी अड्का, असफ 'पालाओ. चफ़ाा 








२ जान पविवे . *+% आह: 





मा मैचें एण्ट व .. ( 
:  हम्ेंसन ने एण्ड दाण्डब्ट ,+प७ ११३ 
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में धच्ति हौगर बाहय जगत सै 7, कपतो हैं | वे द्रामाजिक गाँय अल्यां जौ 
उसके जोबन जाने के ढरं या शारीपि आवध्यव्ताओं या काय ज्ञानछिस्सा 
और चिन्तन प्रणपर्छी कौ सन्तुष करे में अतमर्थ हौत। हैं, उनके विक्ुद्ध युद्ध करने 


ध ह 5 ६ जी पते ह हद ल्‍्र शक /8 कह प्र >फहकानक ॥/8%। रा | कम ने 
गा सबलप स्से हा प्याकिा कर पाते जौ स्वयं क्यी' स्थवागित कर यपने मे एसा करने 
यश हे हे भा ॥ 5 आ ६ ३ आ5 के उल्या ५ रा ४ ५ अधिक "४ हु न छु 
शाॉनिा आर साध्य जुटा गातै ह | -27 रब उत्पाह मैं मर व्यातठि हा 
पल हम श हु की 
पनाज्यचित दिशा को जाते माना डि की व गठन ये तमत होल ४ । 


समाज अपने सदस्यों पर कुछ प्रभाव छहता है | बुद्ध छौग जावन को उसे छप में 
बोत्ार कर बहा हैं ,जित उप मे वह उनके न्‍ सामने बहा हैं । जह पि दुस्ौं तौग 
नह या प्रतिष्ठित होने की उच्छा रफते । यह :च्छा उन्‍हें उप्नजित कर जावन 
को हुए उन्नत दिशा मैं अपना स्थान बताने कै हिर |, करे कौ प्रैशित करता 
व्याहिगत पराजय या नैशय वह झाशझ्गिस सथक है, जहा पे नये मुल्य «प 
ते 8 | मुल्यों में सघधि का स्व कारण यह मो है कि सपाज के अधिकांश ज्यक्ति 
घन को और अधिक आवश्यव्ता महसूत्त करते है,अर अधिक ज्ञान की कामना करते 
हैं, कहा आजिक ध्वतम्त्र राजपोपति संस्थाओं की कए्पना करने हैं,वीर हममें से कुछ 
अपने पबवेक और उअन्तदुगष्ट के बरदान थे इन समस्याओं कौ सुहफा पाते हैं । 
अठ्रैजों को सा बचत को गुलामों और उसके जकहे बन्चरनों मेँ फन्‍्लिसकता मारतोय 
मानवत्ता जिस कृगयल्ति कौ पाह रहो थी इसे गांधों जैसे व्याफि नै मर्त «व दिया। 
वस्तुत: जीवन ऑर ब्रह्माण्ड मैं यह परिवर्तन,नय मुल्य उकस्मातु हो उत्पन्न नहीं 
होते हैँ , किन्तु कृमशः समज्र सामग्री जुड़ती रहती है ओर घोरै-वोरे स्कत्रित हौता 
यह सामग्री इतनी शफ़िंबान्‌ हो उठती है पकि नये मुत्यां कौ स्थापित करने कौ 
बाध्य करती है | ये परिवर्तन स्थापित मुल्य, बाहै बे कल्पना जगतु के हो या 
यधाये कै,मात्र किसी कावट,ऊब या विद्रोह के काशण नहाँ आतै,वरनां तब 
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आते है ,जूल हतौई कल्पना या तकनोक नये ज्ञान कौ अजित करने अथवा व्याफि क। 
ज्ञान-लिप्सा कौ शान्त करने मैं असम हो जाती है,अयवा जल न छौकावचार 

बंता पोढ़ों के छौव्भचाएँ कौ व्यगी करार कर देते हैं । आज व्य विद्रौह् रुछ 
कं] वा क्तविकता बन जाता है और तब नये विदढ़ौह का आवश्यन्ता पढ़ता है रु 


# 


ध्याक्ना का / व्यक्ति का वाहय जगत से संघ्थे जितनव मुल्य और स्ष्ट छौता 
है, उस कहा अधिक मुस्य उसका आन्तारिक संघर्ण' है । हममें से 
प्रत्यैल नित्य-प्राति अपने मातर एक दस, कौ, दुविधा को पर्ल्थात 
कौ अनुध्व किया ठप्ता है | ध्याक्ता पे प्रतिक ए दो विरौधा इच्छाओं ,संपैगों, 
मावों मैं, दो सलमान ल्‍प में महच्वपुण' अथवा उपयौगं। वस्तुओं मैं पे किसा सूक कौ 
स्वाह्णए या अस्वीकार करने का एस निरन्तर चला करता है | यह जव्याकित्व 
की विशेष ता है कि सक हा समय में वह एक हे व प्तु को व्वा्पर भा करता है 
और अस्वीकार मी । सक ही व्यक्ति कौ वह चाहता मा है और उप घणय भा 
कएला है | झक ही वस्तु या व्यक्ति कै सक तस्य या जप में वह जितना सन्‍्तुष्ट 
होता है,उत्ना हो दुसैं से निराश भा । कम।-कमा सवेग जोर दौ ४च्छार्थे शक- 
पाथ संघ्थ सै उलको पहती हैं | गाहैनएर मरफ़ी आन्तारिर संघर्थ' कौ इस तरह 
दौ प्रभार ठग मानता है, दौ विरौधों विचारधागारं आपस मे टक्राता है; दौ 
विभिन्‍म स्थितियां मैं व्यक्ति-वैभिन्‍न्य स्थापित नहाँ कर पाता; एक तोसरो 
स्थिति तब आती है सक व्यक्ति जब परिचित राह से लक्ष्य को प्राप्ति पे उन्नति 
करता चलता है, तब सके दुसरोी अधिक अच्छी प्रवरध्ि उस जाकाजित करता है ।कहा 
जा सकता है कि परस्पर दौ विरौधी मार्षों,संतैगोँ स्व ४च्छाओं मैं ग्रगहुय-शाष्रय , 
ग्ाहुय-त्याज्य बोर त्याज्य-त्याज का दन्द चला करता है । प्राय: संघर्थ कैबल 
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दी पैगों या दौ प्राप्पाँ का छा नहीँ हौता 6, पर श्र म्मिक ल्‍प मैं ज्याकि 

के जयने दौ चित्रों पे होता है, जब कि वह वर्य कौ इन दौनों जर्पाँ का अनुपरण 
करता हुआ पाता है । मै बे नय प स्शतिया जब अनिण्यितकारझ तक बौई राह 

नहं। पाता है तौ व्यालि मैं निराशा उत्पन्त हौता है | अत प्रेंडट्रइ कई 
परदपर मैं परिएा लि हो उबतले। £ | व्यक्ति या तो विरौैधा हो जायेगा, औए 

अपने उजमरणिक परिवेश पर आक्रमण कौगा,अथवा इनसे से मुछ्त होने का प्रयास 
करेगा | * फ्रेसट्रेशेन-जग्रेशन-हावपॉयी सिस! पतनियम के अनुताए क्रय्ट्रेशश साधारण तथा 
_ आकुमणव्गरा व्यवहार का और है जाता & 8 व्याज्ि है मंतर के समा अंगौषांग 
मिहकर्‌ झुक हनाव वा वस्‍्थति प्राणने भें बनाए रखते हे । जौ वच्तु मनुष्य के 'छिर 
प्रमस्या बनती &, वह है अपने भातर अनुमव मै जाने बाह्य उन्‍्ताविंगछ ऑर कलह । 
क्कि छाया जौ क््यायों सष्टि का काम होता है,वह इतचा ताड़ आत्म व्यथा आए 
जात्ययुद्ध के गहन उन्‍तुहित दाणं मैं होता है । उत की णाँ मैं विवेक मानों छत्का- 
वच्या से पार जाकर प्राउवैन मै ज्याप्त और छुप्त हो जाता है | 


'निरच्य ह। अन्ताीधधि व्याकता के वाहय संघ कौ तथा वाहय संघ अन्तर्यधथ 


कै 


की क< तरह मे फ्रमावित करता है | *आल्मपत्ता जज परात्मयरता मैं दइन७ को 
पस्थाति क्रान्ति कौ जन्म देतो है | उात्मयरता कै आयाम भी परिवर्तैनशोठ ई । 
आ दिस युग मैं शक व्यक्त के छिए अधिकांश अपने बुद्ध का त्याग करते ५, किन्तु 

आज रशैसा नहीं है । आदिम जावन ,जावन की जटिलताओं से अनामिज्ञ था उसके 
जावन का बारा संघ आत्माक्षत स्व पाठन-पौणण का था, किन्तु नवजागरण 
कपल के विस्तत और प्रष्ारित झौत्र मैं निरल्तर स्थापित सर्व अन्वैनित मुल्यौ ने 


अफक पक्राक पक: हक! इक असुकर आयी! आपलि-सानक लक मल" सादर अज्रॉलिक/ मंद ताकि मंदाआान 


नमी 


के 
६ 





१ जी७ मरफी (सम इनर्टरध्व्शेन टू साइकर्लाजि ४/ पर. 
२ वमरीकन क्रारिति के बारे मै लिखते हुए बैन्थम में इसों प्र्वा 
माना | क्‍ 


व कौ उसका मुझ 





व्यक्ति ब्यौ दुविधा में छाल दिया | जोवन का गति तव्र और जटिढ हौता जा 
पही है | जब पै व्र्शाना कौ संशार में अधिक महदुव पिया जाने ढगा है तन सै उप 
अपने प्रति उद्यदाया हौना पढ़ा है । परिणामत! नरक मौगने के भय से कहा 
अधिक भय मनुष्य कौ जपनोी अग्रफलताओं का होने छगा हैं। स्वाभिमान का रात 
मुस माने से कहा अधिक मछ बाण बनता जा एृष्ठा है । आज व्यक्ति संक्षार कौ 
नियत करते को अपनों घामता कौ निरन्तर परसते हुए नाण्ड के गुप्त रहस्यों 
कौ जानेने तथा उन्हें छुधियाजुसार जह्पाकक्‍ार दैमे मैं व्यस्त हौता जा रहा है । 
सुयौग्य का पौषण" नियम सामाजिक पनन्‍दम मैं वरदान और ऑमिशाप बनकर 
आया , जिसके आधार पर सफछता के मापदण्ड सामाजिक स्व शार।रिक्हान ग्रॉन्धि 
माने गये और व्याक्ति जाए्पिनत के रक्षक पं श्रमाज भें %ष्ठ स्थान पाने के लिए मा 
ःस्थप्छू छुजा । द 

पघिछियम जैम्स के अनुसार व्याँला दौहरा जोवन जाता है । अपने मैं दौ प्रब ध्या 
दौ व्यां कल्व साथन्याथ लिए रहल चहता है । आत्मरक्षात व जवाशिमान छा 
दौ प्रवाद्ियां हैं, जिनके प्रति चेतन्य होते हं। व्याक्ति व्याकगत चतन्‍्त्रदा के लिए 
छाह्ञायित हो उठता है | स्वतन्त्रता को कपमना मैं वह समाज तथा राष्ट्र तक पे 
प्रधष करने की तत्पर हौता है | शाफ़ट्सबरा, मिछ हब ब्य जेस विदछ्ानों ने 
व्याहि कौ समाज और शासन सैकहां अधिक महत्व दिया । प्राचानकाछका यह 
सघण सीमित संसार का था,क्योंकि तब वतन्त्रता से तात्पय था राजनातिक 
शाउकों को तानाशाही से घुरक्षात । किन्तु अब ज्याक्त का सपध आन्तारिक चैतन 
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कदर और चैतनता की ख्वतन्ज्ता का संघर्ष है । गैटै,फिलौ, श्छैगैठ वाल रज, 
ध्ममन आदि के अनुसार उक्त संघ सी पवविच यों ,सभो सम्बन्धों से स्वतन्‍्त्ता 
क्यू हैं | विचार प्रत्ट काने को >्वत्न्छता से हैं, चाहे वह ध्यावहारि|*क या 
अव्यवहारिक हो, वैडानिं,द अथवा उददैद्ानित् हो, नेतिक या अनैतिक,# खरपरव 
या अनी श्वरपरत हो | उन्‍्लासर्वी,बोसवे! शताब्दी का पुरो पफ्रवव ने व्यनित 
बल उप्रत्याशित सेंध सामा तक स्वय के प्रत्ति उएदायी बनाया है । स्ामत अऋष्ठ 
कं उहायता कौ सौने के भय का स्थान व्याय्ति कै सा कतिए मानदण्डौं पर 
आधा एित * सुपर ईगौ का सागौ कै समय ने है लिया । अपफलता एैसा चिन्ता का 
कारण हो गई जौ ईश्वरीय इच्छा मानकर नहीं टाठी जा सकता । उनशावारण 
का संघ इन्हों प्रवर्तियोँ का संघर्ष है । 

कला मैं संघ 


“गीकि! शक! ॥एह# उमाका८ मक्दुत पहकक अर कफ: अपदओ 








की जैविक आवश्यकताओं के साथ उसको मानसिक आवश्यदसार मा बढ़ी हैं । मानव 
मन के 'विश्कैज् ण' की प्रवादि तथा अभैक शास्त्र के प्रणयन क में व्यवित कौ पिज्ञासुक 
दुष्टि दो है | एक और व्यवित को आत्मचैतना, उसकी उर्वापदिता,अहभमावना, 
स्वाभिमान, जआत्मरक्षतय, स्वय कौ प्रसशतिष्ठित करने को कामना और छुसरी और 
वाणिज्य, वौधौगिक ड्रान्तियां,मौतिक द75, ढहती मान्यता<, सण्डित हृढ़ियां, 
जानलिप्या ,अैकानैक घर्मां के आविमाव सै मटकती आत्मा, अधि जनैक नवोनताओं 
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पे व्या कह्ञा कौ मा है, उसे उहफानों मरा 5>या त्मक विस्तत कौ ब्र दिया है । 
अपने धंधा में पररियभ्वला प्राप्त करने से पु हो असफलता का मय तथा अपने 
व्यकित्व प्व॑ अहं कौ दुसौ पर आरोपित करते रा संघरे होगा विभिन्‍न साध्यमां 
कौ अपनाने को बाध्य कर देता है | मनौवैज्ञनिक मरफ़ा काया कहना हैं कि 
जीवन अहं ब्लै दिकसित करते एवं युयौरयताओं कौ प्रदर्शित करते का छाउसता है । 
लात्पये कि व्याक्ती स्वयं कौ स्थायित ओर प्रतिष्ठित करता चाहता है और 
अपनों यौग्यता तथा दामता के अनुसार वह क्राघारएण या #ष्ठ माध्यम अपनाता 
है. अथवा उसका निर्माण कर कैता है । साधारण क्ष्य से शारारिक उपयुक्त ता, 

प्या. और स्वामित्व,एजि स्व पतिष्ठा है लिए व्याक्ता अपनी धामता का 
प्रयौग क्एता है । प्रतिष्ठा और अल्तित्व का रक्षाग व्यू बौच सम्भव है,उसे अपना 
पमिर्बठता मैं सब व्यक्ति के ताथ को सौज में संघ एत कौ, अथवा विजय को 
सम्मस्बनस उम्भ्णावित वस्थिति या जात-हार को दौनों स्थितियां मैं स्वय कौ 
ठालकर किसो आन्तरिक कमजोरी को वह द्ुए कर स्वयं कौ शा बना कै या 
€सा तरह अताल को प्रईसाल्मक घटनाडं का वर्णन कर)गुणगान करवा कर,छौगों 
से धि हे एहका आँसतत्व को पका का निदान खौज है | कित्ता ल्‍न«किशा स्तर 
पर उसके मे व्यवहार संघ्थ और -व-प्रतिष्ठा के औौतक है । 





इनक! अपक्षय कुछ हैस मो साथन हैं,जिनसके 07 कह! आँधिक उपमरीति से वह अपने 
अहँ को पुष्टि कक्‍यता है । व्यक्ति तमी सर्वाधिक घुख प्राप्त करता है / बह कहाँ 
अधिक प्रत्यक्ष या मुर्त प मैं जोवन के यथार्थ कौ अथवा आवश्यव्ताओ कौ प्रकट कर 
दुसरौँ पर हावी हौता है या आत्मतुष्ट हौता है | सदा से व्यक्ति का प्रवृच्तिर्त 
निर्माण को रही है । यह निर्माण चाहै उसको आव श्यक्तापुर्नि का साधन पद्धा हौ 
१ जी०मरफी ८ 'शैन इनटूंडरेंक्शेन टू साइक्छोजि ,प० ४२७ 

१३... घ० ४११-४ १६ द्रष्टव्य 








अशवा सदौपमन वािय या आत्मामिव्यजना वा | अपनी आल्तारिद अनुम्नतियां के उंहंगरे 
वह छौ४ माध्यम या मा चुनने का प्रयत्त करता है,जिसमे अपने अन्त: का सारा 
शक्ति कौ वह विस एचनात्मक व्यय मैं छृगा सके । 

कहाव्गर स्‍स्व॑ / कहा के गौत्र मैं उसको यह शा ति बोब्विक,मावना त्मक, सामाजिक 
पर्जनशोरुता छा तथा स्वैगात्यक अन्‍्ब्रों का प्रतिफछन हौत। है । 'जिस प्रकगर जल 
/.. प्रवाह कौ रौककर उससे विद्युत का उत्पादन किया जाता हे,फिर 
उस उत्पाय शक्ति कौ जन जन-जन हैतु प्रसारित कर दिया जाता है,छु रस हा 
कलाकार का वर्जनशोटता अभर ७प तैता हुई संगत, नत्य,चिऋला,साहित्य आदि के 
माध्यम से अमिव्यत्ा हौतो है | ब्ठाज्गर विशेष स्वैदनशाह प्राण॥। हौता है और 
इसी कारण वह समाज और जीवन की उमैकातैक यथार्थ सम य्ातों तथा पविर्ंगातियां , 
सौन्दर्य स्व॑ आनत्दमयी उनुभुतियाँ कौ ग्रहण करता चह़ता है । उसकंगः स्विदमशाइता 
'वानुष्त तथवां कौ उपाव्ार देने कौ व्याकुल हौ उठतो हैं । यह व्याकुलता मौगै 
गये आन्तादिक द्वन्ड के साथ बाहर सम्प्रीधित होने के 2०३४ के कारण भा हौती है | 
प्जन अथर्ववेद के अनुसार ज्याक्ि कया धर्म हैं | सर्जन के बिना व्यक्ति स्॒ष्टि मे 

उपैदा णीम है । उसको पा्गेकता कृतित्व मैं है,वर्याकि उजन से वह न कैच स्वर्य 
आनन्द अनुमव करता है,अधितु उसकी प्रति दशक या भौता कौ भा करवाता हैं । 
ऊैवैटर कहता, भी न्दय की अनुमुति मै कछाकार के मन मैं जौ आनन्वातुश॒ति तरंगरित 
हो उठता है,उस कलात्मक उप देने कौ वह आतलुर हौ उद्धता है | इसके विपराोत 
सुसैन कै०ऊैज यह :वीकार करता हैकि भौतिक विभ।जिका के संत्रास पे व्यक्ति 
मुक्ति के लिए जौ संघ करता हे,वहा कलात्मक एचना है । "क्या हौना चाहिए 
के स्थान पर "कैसा हौता तौ अच्छा हौता' कलाकार के हस द्वन्क, को अभिव्यक्ति 
कुछ अन्य विधनों कै अनुसार सर्जनशोलता का हैतु है । प्रुण चन्द्र बाहता के अनुसार 
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अन्त: या वाहय जाल कै प्रत्येक यथा को सके सृत्र मे पिएैने ठा उ्रयत्न सजन का 
पुल है । आर३०९० पर्चिदस अर्था त्मक अनुमति कौ ज्यालरि प्रतिमा का देन मानता 

हैं | अर्थात्‌ कछाबलार एक चाज के सम्बन्ध से दुसरा को नहा। बल्कि उसके माध्यम 
से सर्मी हनी जौहना चाहता हे, हग प्रम्!ब्न्ध जौड़ने कं। प्रद्िया का नाम ही अंधे ह। 
इन अर्थों दारा साहित्य न हैवड पक्की और आकाश कौ सक करने मै संलरेन है, 


का प्रयत्न हैं | व्याफवाद केासाहित्य मैं कौई स्थान,दैने वाढ़ै टोण्ह्यूम का मत 
है कि ल्‍प आग शित्य के माध्यम मै क्छावपर कमा-कर्मा अन्तर्दीष्टि पा जाता है 
जिससे उसे नया बौच होता है । टा०स्प०इ४लियट बाच ब्य दष्टिमौण रखता हैं | 
उप्तके अनुसार व्छाकार कै मन में तरह-तरह के माव, विचार, प्रभाव और उसल्यर 
पंग्रहात एहते हैं, फिर छक पएसार्यनिक कहा प्रकिया "रा इन संग्रष्ठित तत्वाँ का 
पन्मिरण' होता है, जिसके फछल्व प्‌ शाह्त्यिव्पर वौ नर अर्थां का उपलब्धि 
होते हैं । मनौवैज्ञानति5 मरफ़ो बच्चे के बनते व्याफित्द मैं अमैक दृश्यौँ,आवाजों 
बुशबु ,लय आदि कै प्रति अप्रत्याशित ७५ से सवैदनशोछता कौ मुस्य तक्व मानता है 
वयौंछि. उसके अनुसार,वातावरण ,परिस्थितियाँ * प्रति इनुष्गतिपए्त दुष्टि तथा 
सवैदनश।छता आदि मस्तिष्क मैं समा जाते हैं,जिससे एचनात्मक प्रक्रिया फ़टतः है । 
फपयह ने सजन प्रक्रिया के मुठ मे इडिपस मनौगान्थि को सहज प्रवादि "अपना सन्तुष्टा 
के संघ कौ माता । छिविहौ" जावन की सहन वएदि प्रधान शॉज है तथा अपना 
१ दुष्टव्यासाएस रण्ड पौयट्री* 
ह_ै. उककीएक : इजउसे 
३ जो० मरफ़ी : रन इन्ट्रौदबशन टू साइक्लॉजी" , प० १२० 

3तभा४ 3० रणनीएर य्य़ो ; ' साहित्य, साध्यणा ऑर-संद,र्दी ' / 


सन्‍्ताष्टि का मार्ग हुढ़ा करता हछं | क्मा-कर्मा ४ उदयना॥जिक मानकर दबा दिया 
जाता है | वर्मित अवस्था मैं यह दम वैध धारण करके अभिव्यक्षा हौना बाहत। 

है | कलाकार अपनो अद्मुत दा मता और उदाध्योकरण के माध्यम से अपना इन 
भावनाओं कौ सर्जनात्मक दिशा प्रदान करने में सफल होता है । उस प्रक़िया से 

वह सारो मावनार जै स्वप्त आदि माध्यमौ सै पुरा हौता है, अब कल्पना »या 
पृण हौतो है | हरबट्ट रोछ ने इसो बात कौ >पष्ट करते हुए छिल्ला कि ब्लाकति 
पन के अब के समा स्तरों से कुछ-न-कुछ प्राप्त करता हैं । पढें होगैफ़ः तने माना कि 
कलाक्गर अपने अनुभवां कै भण्ठार मैं से स्वण हूपा। सत्य के समृहठ कौ चुन छैता है औौर 
तब उस निर्वाचित प्वण' सत्य कौ दईक स्व माठव्वर्ग कौ, दष्टि मैं एरूूकर कलात्मक 

7 प प्रदान करता है,और मारोटैन 'कहाल्पक दुष्टि को उद्माबना उच्च औच्यति मैं 
मानता है, जब विद्यार-शक्ति,वल्पना तथा अन्तर को सारा शक्तियां ज्ञानवृत मनौतैगों 
द्वारा किसी जच्तित्वमय तथब के ह्स्तुताकरुण पे अपनों ध्कता मर पाछित हीौता हे । 


इन कुछ विदा से जौ बात सामते आती है, वह यह कि कला के व्यापार का 
'भिन्‍मता चाहै जितने भी रुप में स्लामने आये , पर सब के मूठ में आत्मा भिव्यजना 

पएहते! है | कलाकार अपनी रचनात्मक प्रक्षिया के माध्यम से अपनो आन्‍्तारिक हन्द्याओं 
कौ मुर्ते रुप देता है | अभिव्यजना चाहे किसी आनन्द का या वामाजित यथाथी को 
अथवा मनौभावां या सवैगी का हौ, अपने साकार रूप मे वह कछहाकार के आल्तारिक 
अन्तर्मन्थन और बॉद्विक प्रसव बैदना व्य हं। प्रतिमान है । क्छाकार जावन के भौगे 
जाते सत्य कौ, उस यथार्थ कौ जिसकौ समाज भौग हो रहा हौता है, अपनो उन्तर्दीचष्ट 
को शक्ति से ग्रहण कर ठैता है तथा अन्तदैन्द्र मय चिन्तन के आधार पर अपनों 





१ पीं० हौजैफः : *प्रौज़स आफ़ किए्टहइव राइटहन्गोौ , पु० ४ हे 
रे जै० मारीटैन : "'क्रिशिटिव ३ण्ट्यूइशन इन आप्ट ; रण्ठ पौडटि' , पृ० १३६ 





वैया छिवता का निर्माण ढएता है | एमाज मैं अपन इस वैयाकिक विशिष्टता है 
प्राथ एशधते हुए बच मानपर्जित घात-प्रति-घातौं सै प्रभावित हौता हैं । जिम पिन्दु 
पर इझाहपर-विशैश का व्यक्तित्व जगत के अशविशैधा 8 पे टकराव्र उद्बुद्ध हौ 
उठता है और उप्त>ो प्रतिगा उत्त बांधकर समरचित स्वज्प प्रदान करने के लिए उच्चत 

हौ जाते है, . वहा सै सन का श्ोगणश हौता है । वह वात्वर्थाटल और 
आत्मानुमत कै, नाच के आर इसरै कै घटित में आलो अनुगति के सहारे प्रवेश कर 
उन सारो स्थितियां कौ पुन! एचित करता है । कछाकाएर मानों एक कैद मैं जाता 
है और इन्द्रियाँ कै गवाक्ा से वह शैण विश्व कौ प्हचानता है और अपने मैं उसे 
संग्रहोल करता है । इस गवादबा के संघिस्थठ से वह अपने को शैज विश्व मैं मेज पक्ता 
है, कलाव्गर जोवित स्विगौं कौ आत्मस्ात॒ कर उनका पुनार्निमाण करता है | 


एचना त्मक प्रक्रिया १ एचना त्मक प्रक्रिया एक प्र्गर कया सम्प्रण ण है # | जिणवग 
संघर्ष तत्व / के साधारण शब्दौं ह या साधारण वस्तु का आवान- 





अन्त: रुख वाहय गतियौं का थ श्ौज है । उनैक विस्तारों मैं से बुछ प्रमावोत्वावक 
विस्तारों का चुनाव हैं | अनुभवौ के ठ्रमानुसार स्थायित करता है । सर्जैक के मन 
मैं दशक तथा पाठक का हौता अनिवाये हौता हे,क्यौंकि उसको कला का मुत्य 

दूसरौं के छिए भी हैं | इसी कारण उसका दनद दौहरा हौता है । सक तौ यह 








गधा भीड़ पड अंदर अंमभ आकांता. शाप कमर अेकोक: पलवेकि. मेकआक जद अमित 


हौगैफ के अनुसार जीवित संवेग से तात्पये बुद्धि (माह०्उ) माव(हमौशन) तथा 
शरीर(बाढी) पे है,जिस वह *प्रौसस जाफ ऊक्रिस्ट्हव राइटइनग मैं प०८ पर 
स्पष्ट करता हैं । 

२ हँन का बबता है कि शक दाशमिक कहता है कि हलाब्यर जौ बअभिव्यज्ष करता 


है बह ,उसकी वास्तविक अनुश्नतिया नहीं , किन्तु वह हैं जौ कि वह सानवीय अनु- 
भुतियाँ के बारे जामता है । --' प्राबहम आपफफा आट:* ,प० रद८ं | हे 


३ प्राप्त़ीिस आफ किस्ट्हव पाइटइन्ग ,पु७ २ + पीण्ठहौरेफ 


कछपसम्प्रथधण है' यह कहते हुए जानदिवे विशिष्टता पर बह दैता है | 
कह अप्ट प्स स्प्सपि जरिजिंन्स' , पु०४ । | 














बज 


कि बह अफौ पाठक वे उसकी इनि्ड्रियाँ ८परा अनुभव कराये तथा दुसरा कि बह 

उस तक अपने विचाए सम्प्रेाषित कौ । रचनात्मण काति इसरो का आत्मा कौ जौ 

वस्तु दना चाहती है,(वहा अन्तर्दाष्टि है जौ कहाव्यर में था । किन्तु दो जाने 
बाली उल्तदेजिट हल्‍ब-हु एचनात्मद न एहकर कलाकार ढ। आत्ममर्ता तथा बुूप 8 की 

प्रतिध्वनि दैता हुई ,यथाये दी णर्तें के समन्‍चय से ज्ञानात्मक हो जाता है । क्ठा- 

क्गए को आत्मा सर्वप्रथम स्ारिवक चमत्वगर कौ ग्रहण करती हैं आर जब यहा 

दुसरौं के सम्पक में जाता है तौ एक आर अन्तर्देष्टि कौ जन्म दैतों है | इस तरह 

स्‍्क अवतरण रचनात्मक उन्तदेष्षटि से ग्रहण पत्मक अन्तदष्टि बन जाता है | 


कलाकार अपने 'छिर बुछू तथा इसरो के छिखुछू और हौता हैं । जगत हमे सके ढप 
मैं उपनता है और हम उसे दूसौ छूप में । वह एक और अपने सानसिक स्वस्नौ को 
दुनियां मैं निवास करता है और दूसरों और सृष्ष्टि के अन्‍य 'क्रिया-क्छाप भा उसे 
आकुष्ट करते हैं । रचनात्मक प्रिया में व्याक्ति कै वाहुय और अन्त: अनुमव अथवा 
वाहय अनुमव जौ उन्‍्त: अनुमवौं के माच्यम से विश्कैलित होते हैं,सबत अधिक महत्व 
खत हैं | बेहा उल्के अनुभव उसके/ प्रतिमिम्ब कौ विघटिए या पुनरचित करते हैं 

वह जीवन के अन्तईन्दों तथा वाहय संघष्च से रक उप हौकर कहा मैं जोवन का 
चित्रण. करता है । इन विरएौधों स्थितियां कै इर.पूण चिन्तन के फलस्वरूप हो 
मानवोय अनुशृतियाँ की गवैषणतप सम्मव हौत॑ है | जंतर क। सारा शक्ति जब 
कुगइमिस पर पहुंचतो है तौ वह मृत रूप में प्रकट होने कौ बाहर को और अपतो 

है | इसी अवस्था में कलाकपर किसी उपयुक्ता माध्यम मैं उसका गठन कर देता है । 
दस शब्दों में इस प्रतगर कह सकते हैं कि अभिव्यक्ति कै पुर्व विचारोँ और अनुप्र॒त्तिया 
मैं यह सम्बन्ध की स्थिति उत्पल्त हौती हैं । इस स्तर पर विचार अनुमृतिमय हौ 
जाते हैं और अनुमति विचारमय । रैसी अवस्था मैं अभिव्य 

कल" कात का सक सामान्य ज्वस्य कठाकार के मस्तिष्क में दियमार 











दुसरा जौ नये कौ प्रौल्साहित करता है । ब्न्तुि ये दौनौ कियाशोल्ताश ध्क- 
दुसों मैं अन्तार्तिह्ठित हैं । नुतन तथा कुछ पुरातत का समन्‍चय हा छिसीा रचनात्मक 
प्रक्रिया के मुठ मैं ह एहता हैं | मौलिकता, ईमानवार |, व्यास्या,मनौवैज्ञानिक 
विश्कैजण तथा अपने विचारों कौ प्रैल्चित करते को तोब् उत्कप्ठा भा हमार 
रचनात्मक जातैगां ब्लै उद्हुद्ध कं में सहायक ब्नतै हैं | मन मैं उत्पन्न कौई 
काव्यात्मक अनुभति तब तक मन मैं रे; जा सकता है, जब तठ बह जाग्रत हौकपर 
सर्जन के लिए बाध्य नहीं कर दैती । मन मैं किसा एजैनात्मट अन्तर्दष्षि के 

जागत हौपे पर वह रुक प्रत्भार को संगोतिमय,गीलहोन ,शब्दहान तथा ध्वनिष्ठीन 
तईगों कौ जन्म दैते। है । जौ कि >होण-न्द्रयाँ तक नहां पहुंच पातो, उन्हें मात्र 
आत्मा हो सुन पाती है । मारिटेस के अनुसार यही बह प्रथम प स्थिति हे, जिससे 
का व्या त्मक अनुध्ृति को अनुभव किया जा प्रकता है | अमिर्व्याक्' के प्रथम स्तर पर 
अन्तदुँष्ट मावौं की अच्थायोी अभिव्यक्ति होता है तथा दुसरे स्तर पर शक्दौं के 
प्राध्यम से स्थायी पर्मिव्याकि होतो है | कर्मान्‍करमी तौ प्रथम स्तर पर ह। प्रण 
आए वन्तिम अफिव्याँनि स्पष्ट हो जाती है और कमी -कर्मी दुसं स्‍सर पर मां 
स्पष्ट नहीं हप साती । सर्जन प्रकिया का स्‍्क दूसरा पकार (गध्ममयरचना) अपने 
प्रथम स्तर पर सर्जन की तंयारी करता है, जिसमें सारी सामगो कलाकार के सामने 
एहतो है तथा वष् उसमें पे विशिष्ट का चुनाव कर उस कुम देता है और दुसरे 
एस्थिति पर कलाकार अपनी प्रूण यौग्यता तथा स्कनिष्ठता से उस समस्त वेशिष्ट्य 
कप विश्कैजण' कर उसे मु प दैता है | अथवा कौई शैसा विज्ञान जौ उसके अन्त 
कौ जे गल्लौ कित कर उसकी संवैदनाओं कौ स्पश कर दे, जिस कमो-कृसो सुढ़ का नाम 









१ जैणमारिटन : "क्रिस्ट्हवइनटयुशन इन अध्ट; रुण्ड पौडट्रि' ,प०३०० 
२ माहिटिस ने अपनी 'क्रिस्टेडव बटन ने इन बएट' रृण्ठ पौद्ठट्रि' में कलात्मक 


अन्तदुष्टि के उद्भव से उसके अभिव्यक्त को पश्थिति में विषय-वल्तु के जआाघार 
पर मी अन्तर माना है । उससे दौ रेखा-चित्रौं हारा *कछेतसिक' तथा "मा:हन 
चौहटि को एचनात्मक प्रक्रिया कै इस वैशिन्थ की स्पष्ट किया है । 

५. इुच्टव्य पु७ ३१८०३२१ क्‍ 





दे दिया जाता हैं ' झहाकाएर कौ लिलमे पर विवश दर दैता हैं ऑर छस तरह 
धारा प्रवाह उप मैं किसो कृति को नोंव पड़ जात। है | इस उजैन-प्रक्निया मैं 
कठाकार का बछुत-ठुक जौ उसके लिए महजपुज तम अत्यन्त पिय है, सौ 

पकता है, या बहुत तम्मव है यह छौया हुदा कुछ, जौ प्रिय मा है तत्क्षण 

ह। किसी और अन्‍्तदष्टि कौ प्रेरित कर है | बहुत बार झक चित्र का 

'विश्हैण णः करते हुए उसवे विरौधात्मक चरित्र वा >प मन पै उमर आताहै और 
वह यह तौ उसी मैं कहो स्थान पा जाता है उन्‍्यथा नयो प्रैरण ग दैता है । बहुत 
बाए हप रक हो पात्र मैं, एक हो घटता मैं वौ विशौधों कौ साथ-साथ चछते 
घेर हैं. । निःएनदिह वह कलाकार के इसी पन्‍कऋमय चिन्तन कौ स्पष्ट करता है | 
ट्जाकार का उहँ णो एचना मैं उमर होने के लिए नच्ट हो जाता है,वर्याँकि उसे 
उदाद्ीक्स “प पे प्रस्तुत किया जाता है । डैत़क को सक अनुमति जनैठ माक्तिष्कों 
से जमैल हुप घारण काता है | हसा सै घुत्यैक महान कति प्रत्येक युग मैं युगानुझूप 
ही व्याख्यायित हौ पाता हैं | प्रत्येक युग मैं अपना नयो व्यास्या' के साथ वह 
गृष्टणा कर ली जातो है । उपके मुत्य खौते हैं, पुन: खौजे ऑर स्थापित किये जाते 










हैँ । 

कलाओँ के उद्मव | (सी कठाये अपने सुर्त रूप मैं क्हाब्गर को इस ६न्छमय आत्मा- 
स्व | पमिव्यबना का फल हैं | उन्तर मात्र इतना है कि प्रत्येक की 

विकास में संघ / अभिव्यक्षि का माध्यम तथा साथन विमिन्‍्न है | यह आत्मा- 





होगी निःसन्‍्देह यह 





पिव्यजना कला के किस स्व्य में व्यक्त 








१ माहिटन के अनुसार शिल्पी का रचनात्मक विचार किसी सो अथे मे परिकल्पना 
नहीं हो सकता है,कयोँकि वह मे तौ ज्ञानात्मक है आर ना ही प्रदशना त्मक ,वह 
कैवलठ उत्पाथ हैं बह हमार मास्तिष्क को वस्तु के सदश नहीं करता, अपितु बच्चतु 


कौ हमर मस्तिष्क के अनुकप बनाता है | क्‍ 
-+ जैं०्मारिटिन : "क्िस्टइव इनट्यूजन इन अध्ट' रह 








श्र 








परन्‍परा है भी प्रभावित छौता है । कौई ध्याठि अपनी दात्मानुम्अति को गात 
या जगत है माध्यम से व्यक्ता करे को शॉजा रखता है तो कौ$ रगॉं स्व स्छु् 
उप्क्ए्णाो के माध्यम से,दुसरा व्याक्ति शब्दौं कौ जात्मामिस्‍्यवना का माध्यम 
बनाता है और त|सरा जा-विहैबन विद्रौंप से आत्मह[ॉष्टि पाता है । इसे 
काएण यह वावश्टझ नहीं कि जौ सफछ चित्रकार एै,वह सफल काण्य प्रणता 


मो होगा | या जौ प्फल नत्तक है वह सफल नाटककार भा होगा | 


भरक बाग के उदमव स्व विदा से उम्तन्चित दौ मुल प्रश्न उठ पवते हैं-- बयां" 
आए "कैंस , जौ रचनात्मक प्रवाद्धि कै मुठ मैं निश्चित संघर्था तथा कृगदधित तक्ष् 
को और सकैत करते हैं | कस कला के यु अध्ययन के 'लिर मनौवैज्ञानिक तथा 
एतिहा सिक दृष्टिकौणँ वा सहारा हैना पढ़ता है । प्रत्मैक कहा की अपनी 
सोभार्य हौतो हैं,जिनका अतिकुमण' काने पर नये कला हपौ का जन्म होता है । 
नाट्य कहा सभी क्लाओं मैं भैष्ठ मानों जाता हे,वयौकि उसमे भव्य तथा द्रष्टव्य 
गुण के साथ कार्यशोलता भी रहती है | द्रष्टव्यता के कारण इसका प्रमाव 
अधिक सजोव पएहता है,वर्याँकि जनसाधाएरण के लिए बृदम तथा अप्रत्वश् का अपठ्रय 
मृत आए प्रत्थक्षा अधिक प्रषावौत्पादक हौताहे । मनुष्य का वर्णन चाहे जितना 
सजीव हौ, परन्तु चित्र के शामन उसे हार मातनी पढ़ते; है | जब चित्र चछते 
फिपते हाहनसॉस-चाम के मावभगिमामय हो, तब वह जोचवम कौ अधिक निक्‍्टता 
से स्पश करते हैं | वाट्य मैं काये प्रधान हौता है, यह कार्य संघर्ष मयों पस्थ 
का परिणपम छौता है और इसी के उतार"्वढ्वराव से सारा कथा विकणित होती 

| नाट्य पछुत की कथा के हैकर चहता है, किन्तु उसका चित्रण ४ 
करत है कि वह *हौ रहे अर्थात्‌ वर्तमान का बौच देने छगतोी छ 
का सम्लन्ध रखने वालो रचनात्मक कला नृत्य हैं| उसमे मो केये तथा दुन्टि तु 
प्रधान हौते हैं । अपने उद्मव में नाटक तथा नृत्य एक-दुसौ के आजित रहै हें,नाट्य 


९ नाटक कौ महत्व देने या ऊँच्ट सामै जाने के कारण निम्नश्लोंकों मैं दैस जग सकते . 
है मं टयशा सुज ६१०४ | , १०१७८ , १७६। , १०१११॥११२,१०१७४। ९७८ । 
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है. विक्गए में निहित संघर्ष तद्व के अध्ययन का प्रष्ठश्ामि छू घृक्गर सै नृत्य कै 
'विकास-कृम मैं पैसों जा सकती हे,क्यौंकि नाट्य अपने मुक-्प मैं नुत्य हा है । 


व्याक्षी का आादिम प्रवाि है कि वह दुःख और सुल के स्विगों सै प्रभावित हौकर 
विमिनन प्रकार से अपना अनुश्ृतियां कौ सम्प्राषित करता है । जीवन का प्रतिदिन 
का घटनाएं उस या तौ हथालल्‍्हास से भर जाता हैं अथवा घनाप्नत पादा पते | 
कहाँ वह उ्यौग में "सवा का ल्याग करता है और कहीं प्रतिशौध के ज्वाला में 
प्रतिक्िया | । नृत्य क्छाओं मैं प्राचानतम कछा मानों जा सकतो छहै,ययौंकि,माजप 
के अमाव मैं, अपनी आदिम अवस्था में,विचारोौं आर मावों के आदान-श्रदान कै 
दो ही माध्यम वे, पत्थर ममटा या पदों पर आकरततियों के अकन से ज्वय कौ 
प्रकट करना तथा हावभाव राव मुद्राओं दारा अभिव्यांफ्र अपने सरहतम रूप मैं 
नुत्य तालो बजाकर कूदना उड़े या समूह मैं उद्धते हुए गौछवायरों में घुमना आदि 
चैघ्टाओं का समन्‍्चय है के ये नृत्य किन्हों विश्ृष्ट अवसर पर या किन्‍्हों मा 
अवसरों पर घार्मिक अनुष्ठान कै #प में या सामाजिक पोढ़ा के पिएलध मै किये 
जाते रहै हैं । जैसे जन्म,मत्यु,शादो,पुन्नतप्राकुया ,प्रायद्चित, फसछ बौने आंर 
काटने के समय,मतकों कौ गाड़ने जाते समय वोरों को याद मैं,नथे वर्षा के आगमन 
मैं, सैनिक शिक्षय देने, युद्ध में जाने के अवसर पर विदा ऐसे में, गुलामी दारा 
आन्तरिक पीढ़ा को अभिव्यक्ति में, किसो मयानक यात्रा से सकुशक छोट आने 
पर, शक्ति और साहस की क गसना के लिए देवताओं को पूजा या उनसे प्राथना 

कै बबसर पर,क्रामइच्छाजीौ की पूर्ति के लिए,मय कौ कम करने के लिशए,जोते की 
कामना के लिए आदि आदि अभैक अवसरों पर #किस अनैक हों मैं कि 

थे । दैसा जाये तौ नृत्य किसी भो सामाजिक कार्य का नुतन है जो चैतन #प मैं 


'खकिमक्ांक्त। आपका! रचआ७ आया पाक अति, मेक चार: वडपेस फांग्रे: अंग 


एनसाइक्लौपी धयें" कआाफ़ा टॉस, स्नसाइकलौपीछेय जाफा डिटानिका 











प्कति तथा जीवन कौ प्रस्तुत करता है या उसका निर्माण करता है | क्म।-कमा 
व-ए न्‍भा5 कौ प्रैरित करते के छिए भा नृत्य किये जाते एहे । 


ैज,क्ाट आदि विद्वानों ने शारोरिक सन्‍्तुलन कौ बनाये रखे के &न+, सै टडाजों 
का उद्भव माना । शितर ने यह सिद्ध करते का प्रवत्न किया कि का अतिशय 
शक्ति का कलात्मक जुपान्तर हे | मनौवेज्ञानिक मा रस तथय पर विश्वात्त कपते 
हैं +कि शक्ति का अतिरेक संचय सन्‍्तुछून का कारण बनता है औीर च्र्याफ़ा कौ 
पोड़ित कर जाता है । हमार शरीर को बनावट इस प्रतगर का है दि उसको 
एजतप के छिए आतल्तरिक शक्तियां के सन्‍्तुद्न को आवश्यकला पढ़ता है | किसे 
मां प्रकार को कुंड़ा मैं हम अतिशय शक्ति का उधौग कपत हैं । अतः इंच मत 
के समर्थक वि.नौं ने कहा कौ कृह़ा से जौड़ा | उनके उनुसार अतिरेक मा्यों 
कौ, कुक व्यक्ति रौकर,गाकर ,उक्ल-दद कर या हंसकर व्यक्ता करते हैं तौ इसा 
'कियाशोलता कौ कुछ अन्य पारिपतव #प मैं कहा का छूप दे देते हैं | उदाहरण "थे 
साधारण तया यह विश्वास है कि जोवन को कौई मगार्मिक पीड़ा व्याक्ति कौ 
कवि बना दैतो है जौर व्याँक्षा अप़ी मानसिक सनन्‍्तुठुन कौ बनाये रखने मैं सफछ 
हौ पाता है | किन्ही देशैं मैं देवा आत्मा द्वारा जअनुप्रैशित छौने के बलिए न॒त्य 
का सहारा ठिया जाता हैं । मार्तीय विश्वास के अनुसार तृत्थ शिव को दौ 
'विशैधात्मछ प्रवाधियौं-- एचनात्मक तथा विध्वंसात्मक का विकास है | शिव 
*ह भेरव' भी कहा जाता है और यह शब्द स्वयं मैं हो एचना,पाठन तथ 
का बौध दैता है । शिव का नृत्त #प रद्र ख शाल्त,निर्माण रूव संहाः 





बहहिकेजाककक अंक डाक लेक+, तक पेट वसा जा जधाके फाा॑ प्राशक बाय. साहा १५0 जयाकन पडएत 
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और वम्य अपदि विश्ेधों का प्रतोण है | नटराज के ऊपर उठे दौनों हाथौं मैं 
से रह मे हमर है जौ ए्चनात्मक ध्यानि का प्रतीक है ,दुसौ मैं ऑन है जौ 
विताशइछारो है | नोचे के हाथौं पैं एक का झुला हपलों मो कौ"अमयों देता हैं, 
दुसरै को मुद्रा *आभयी का प्रतोक है | उठा हुआ बांया पैर "जनुग्रह" तथा दाध 
पैर है नोचै विजय किया हुआ अपुर है नौ दुएर पर विजय थाने का डभव्या क्र 
दैता हे । इसको अपदाप शिव नै अयना पत्ता पार्वती के जा मान लो ब्ूर करने 
तथा असुरोय वाश्या पर विजय पाते कै लिए नृत्य का आश्य किया । शिव और 
परारवेता कै ताण्डव तथा दाष्य भे तुत्य का विलय नाना जाता हे | 


उप आदिम प्रवर्षति तथा धामिक विश्वास से आगे बढ़ तो नृत्य रक आवश्यकता 

महसुस होता है | व्यक्तियावन ब्य कौर मं; पार, ज्वय व्याक्ता सांचन उस गति 

शाउता तथा कार्यशाल्ता से विह्ान नहं। छता €,जिस हम नत्य क्हतै € | नत्य 

स्पा का का अपर्िवर्शेनिय तथा विशिष्ट प्रकार का पमान्चित गमतिशील्ता मैं आत्मा- 

'मिव्यजना है । व्यक्तिगत तथा सामृहिक छकथष ल्लास का किया एक जञण मे 

तनाव तथा क्माधान की किसे स्क पस्थिति मैं-- जहा सन्‍्तुद्न सर्वापारि रहता है, 

का समन्चय नृत्य है "॥ वह 'किन्‍्हों' तनावप्रृणे तथा उमाधान के उपुत्य क्षण 

हज टझास की असन्तुत्षित पीछा तथा महानता मैं,उ्वगर्ित या अपैहानता को 

न्द.पृण' पस्थति में रुक चैतन रचनात्मक प्रक्रिया है । इस रचनात्मक कछा नै अपने _ 

प्तामाजिक महत्व कौ बदहा है | आमशभ्यात्मिक तथा छौकर्गप्रय रूप पै कलाल्मक 

को जौए का विकाप्त कलाकार द्वारा यह प्रदाशित करता हे कि हम कया जान चुके 

हैं, क्या कर सवते हैं तथा अपना बुशो,पोहा और “हातता मैं क्‍या सम्प्रैशित करता. 

बाहते हैं । नृत्य की चर्चा मैं प्राय: विद्ञनों नें हसे कामुक वैष्टाओं का प्रतोक क्‍ 
गौर इसरौं ते इसे नितान्तद अनुकरण माना, किन्तु इनसे कहाँ अधिक मुख्य 

















जमींशि अंक आतादः अमर *रक्ेक समिंद पढे परक्रिकतनियेक कॉकिम ऋषार ओमक बिक महा! पाकाप।अंग्रेके: मिड 
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प मे नुत्य को चैष्टाय या गति किस भावात्मक व थति से उत्पन्न निरन्तर 
कार्यरत प्रक्रिया राग कहात्मद प्रदईत है । प्रत्येक च्या लक मै इच्छाओजाँ का संघ 
निडित रहता हैं | एक और वेशिष्टय होने का इच्छा, दूसरी और वामहिद 
होने को हबच्छक लाठसा, उन दौनाो हइ़ प्टाज का प्रति तत्य छारा होते हे 
नुक अपना बैल विशिष्टता में सामने जाते हुए मा साथुहिरू नृत्य मैं छसों 
प्रदगार लय हो जाता है , जि प्रत्यर अन्तारता मैं शब्द | जहाँ तक अभिव्यक्ति 
का प्रश्न है,न॒त्य सर्वाधिक " सन्‍्तौणष पद कार्यों है और अपना सावनात्मकटा कै 
काएण आदिम तथा प्म्य दोनों यातलियाँ मैं स्नान ल्‍प सै लौकप्रिय हे । 





वत्य तीन सार्वधीस सै का संदियाश॥ साना जाता 8-« घनाम्नत पोड़ा,कौच 
तथा बचहेँ की मावना | झा चीथा उंहैग हु ल्टास भी नाना जा सकता है। 
व्याति नुत्य करता है,क्यौंकि उससे नत्य कै जावेग एहते हैं तथा शरीर कै किसो 
भो तंग की वैयक्तिक मंगियाउी तारा, जौ किन्हों भावों या विचारों को 
अधिव्याज्ञि करतो हैं,सम्पत्त कया जाता है | नृत्य रा विवाद फिन्डां 
'विहयनों के लाधार पर तीन स्तरों पर हुआ । व्यक्ति ने सम्मतत: 

मात्र ज्ञायिदित उत्लास मे नत्य किया, फिर प्रणय निवेदन मैं आर तोसरा 
बार धार्मिक ततुष्ठान के क्ष्य में । चौथी स्थिति तब सम्मव हुईं हौगी,जब उससे 
सम्प्रषणा का आवश्यकता महपुूस की होगी | मनौवैज्ञानिक दुष्ष्टि से नृत्य का 
युठाघार अभितय है । 'दिन्हीं देशों या जातियाँ के तत्य में विभिन्‍न जानवरों 
या' देवताओं की कल्पता का अभिनयात्मक नृत्य प्रध्छुत किया जाता है । कुछ 
अन्य मुत्य नाट्यौं मैं किसी छौक-त्था, या प्रस्तिद्ध घटता कौ आधार बनाया 


अहाक: अवकाश! अफफ्क उामोक्ति बढंम वज़क जोक कही रावत किक अर्वक अंश नंतनार मदद... 
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६) 


जाता हे । अपने व्यापक वायाम मैं नृत्य तोन अतों का उमावैश करता है-- 

(क) मांसपैश्यौं के किस ती आवेग कै प्रमाव मैं निरन्तर गतिशाहुता जौ 
आज जनजातियाँ कै नुत्यौं में पैला जा सकतो है | जिपमीेँ मन्‍्धर याति 
पे गिर तशा आरोौं को चैष्टाओं सै नृत्य प्रारम्भ होता है, फिर अपना 
तीघ गति मे सारे शरार कौ कंपकपों स्व थिए्कन मैं बद& जाता हें, जहां 
मानों ये सारो गत्षीएताग किसो तथय कौ प्रव्ट करे मैं सारा शिया 
को जौहता। है जीर अन्तिम ज्िति मैं व्याक्ति का चैष्टाये उन्‍मादव ,अआति- 
पनिप्र,मौशो ला तथा उत्साहमर। हो जाता है, जप कौई आपैग तर बंधन 
तौहकर बह निकछठवा चाहता हा | पर पटकना ,वाष-बाय, जागै-प के 
घुमना , अधह।न शब्दों से आवाज करना आदि उसके आवांग का रुठग/न्त 
धव सथा कौ' स्पष्ट करते हैं | 

(&) नषक या प्रताक का सुश। कै हिए सन्‍्तु्चित छछित गतिशाहता, जौ छौक- 
नुत्यौ में देखा जा सकता है । 

(ग) नुक्कः द्वारा दुसरों के आवैगाँ तथा मनौमावों कौ प्रस्तुत करे के 'लिए 
पावधान पर्वक शिक्षित्त चैष्टाये,जौ ति:सनन्‍देह दहात्मट (पछासिठ) प्रवादि 
की जऔजौर सकेत करती हब | 

नाट्य :उद्मव / नृत्य तथा नाट्य अपने ज्रार्राम्मिक <प मैं अविमाज्य 

संघ पह । पुरातों पुस्तकों के आधार पर ज्ञात हौता 
है कि नाट्य नत्य का हो विकसित रूप हैं ।६नमैं 
हम नाटक का नृत्य करते की अमभिव्यलि मिलता है | नत्य मा नाटक को 


३ स्यारहवां शताब्दी का कृति कपृसमजरी" में नट कहता है -- जाओ सट्टूक का 
लिया जाता रहा है । इसके 


नस्ल पू | आनभमनथय का शाव हुए अब । शै भो का 
7ए के प्राय: समा हैशौों मे नाट्य नत्य का ही विकसित रुप है | 

















जैसे जापान का नौ हामा' वहां कै "ता-मा<" नामक नृत्य का विकसित कप 
| कतते में फसल काटते समय के प्रदल्ठित विशेष इ्त्च जिम 
थ:शहन्ग फलौ: : आफ” ै# कक कहते थे, नाट्य रप मैं निकस्ताक्ष रैपे 














3) 


तरह वजरप्रवान वष्टव्य कहा है | नत्य का सामुहिंव कियाशाहुता कै कारण 
उप दईक तथा अमिनैता जेसा विमाजन नहाँ था, क्न्तु कालान्तर में जब 
नृत्थों मै धार्मिक उवसरौ पर अनुकरण7त्मक प्रदधि बढ़ो तथा सरछता से जाटि- 
छता का विकास हुआ तौ नृत्य निश्चय हा कुछ लौगौं में सोमित रह गया । 
धोरै-घोरै इनमे जुड़े कथाओं रवं गातौ के अशौं--जौ हमें कौरस ओर मंत्रों है 
माध्यम से दिलाई पैसे हैं, मैं ब्थौफाथन के समावैश से नाटक विकसित हुआ 
हौगा । मारतीय आाचार्या ने नाटक और नृत्य का विकास, नु७, नत्य तथा 
नाट्य सै माना तथा मरतमुनि के नाट्यशा सत्र में मो नृत्य जौर नाट्य के लिए 
प्राय: सक ही नियम माने गये हैं । संस्कत नाटकों मैं जगह-जगह पर नाट्य 
मुद्रा दारा अभितय कौ यथारथैमय बनाते का प्रयास है | ति:सन्‍्दैह व्याक्ति 
की जिज्ञासुक प्रवाचि तथा और अधिक सत्य की सौज प्रदृि: से इन आदिम जमे 
जा तियौ के नृत्य और गान घीरैन्‍चीरे समय जातियाँ के सम्पर्क मैं परिष्कृत हौ- 
कर रुक और संगीत, दुसरी। और काव्य तथा तोसरोीं और नाट्य कै रय में 

अस्तित्व में आये । दल्टात्मक मौतिकवादोी विद्वानों ने इसका कारण आर्थिक 
, परिस्थितियाँ का विकास माना है | उन्होंते माना कि जब अव्यवस्थित 
आदिम समाज कृति के अन्चैच्ण से व्यवस्थित जावन बिताने लगा तो उसके 
जीवन मै अर्पर्व परिवर्तन आया और वै आदिम युगोीत नृत्य,जिनमे सुठत: चम 
कैबीज थे, थर्म का #य घारण कर हलैत हैं | आया ने मारत मैं बसने कै बगद 
एक निश्चित (घार्मिक (वैदिक) संगठन कौ जन्म दिया । इस वेदिक कर्मक 


अद्का' मप्कः फानक, लेडिमा अमल, आफेफ आाम6 मेडल बहोडे आफ लक चक्र, अआकें॥-धपफ, अकाल शशथक वधहए भड़दात' 'भऋरावः 














(विगत पृष्ठ का अवशिष्टाश) 
बर्मा के नाटौ, जापान के * कन्‍्गूरौ, धत्युसितियम के * पहस्यो , मिस्ज के 

गैसिस जातियौं मैं जौ मृत व्यक्तियाँ की उपासना में नृत्य प्रच्ित 
का आधार बनें । विशेण परिचय के लिए देखिए रिज़ब को पुस्तक 


क् 














एण्ड टुवेट्इक हान्ससु आफ दे नान युवंरपी जेनरेसस 





2 ॥ 


मैस्गोात स्व नत्य दा समुचित विनियौग होता था, ४्ता नत्य ख अभिनय सै नाट्य 
क्य जन्म हुआ । प्रौ७ जाग।पदार ने गाटक कै विव्वय मैं घार्मिक क्रिया-क्छापों दछ 
को ना मानकर वेद विशैधा प्रवद्धि कौ माना है | मानव विज्ञान के अनुसार ताटुय 
अमिनय कै पोछ् व्याक्ति का स्वर्य कौ प्रदाशित करने का जन्‍्पजात प्रर्वा्त है । जब 
व्यक्ति नै पहला बार अपने परिजनों या जानवरों के अनुू्रण अथवा हा स्थास्पद 
बनुकति द्वारा मनौरंजन कया होगा और यहा “हा त्यों एक धार्मिक कृत्य के प 

पै नियन्त्रित होने कै बाद,अभिनय मैं गम्माएता कौ ग्रहण कर बौद्धिक-चिल्तन 
दगरा प्रयारित हुआ, तमो से या उसो प्रयारण से नाट्य विकसित हुआ होगा । 
स्क परम्परावादी मत भो है जौ नाटक की देवो-उर्त्पांद का संकेत करता है इस 
मत व्ग उत्हैरू मरत के "नाट्यशास्त्रे के प्रथम अध्याय मैं हुआ है । इश्क अनुसार 
चतायुग मैं दैवताओ को प्राधैमा पर वितामह दक्षा मै शुद्रादि के लिए चारों तैदों 

से पाठ्य, अभिनय,गौत स्व एस थे लैकर, ताट्यवैद पंचमबैद का रचना इसछिछ की 

कि उनके सौदा व्ग छौोई साथन ने था और इसके प्रयौग का कार्य भरतमुनि कौ 

साँप दिया | मरत नै सौ शिष्यों एव सौ अप्सताऔं कौ नाट्यक्ला को व्यायहारिक 
शिक्षण दो ,जिसके पहले अमिनय में शिव तथा पार्वतो नै भा सहयौग दिया । नाटुय- 
कलछा के दौ प्रमुद्ठ तत्ब-- संबाद तथा अभिनय मैं से प्रथ्म तर्त कै अंश ऊर्वैद के संवाव- 
परक बुत भ॑ ढुढ़ जाते हैं तथा कल्पना को जाता है फकि इन पाठौं के लिए बह 
ऋत्विक्‌ रहते हौगे जौ अहग-अठग ऋचा का शंसन करते हाँधे । इसके अछावा सामवैद 
सै संगीत, अथवैवद प नृत्य के अत्यधिक विकास की पुष्टि हौता है | इसा से बुछ 
पाश्चात्य विद्वान इनसे मारतीय नाटक का विकास छुआ मानते हैं । हसी प्रकार 











१ द्ृष्टव्य * स्नसाइक्छ्ौपीड्रेंया आफ़ सौशल साइसस । 
२ इन्डमरूत संवाद (१,१६४, ६,१७०), विश्वमिक्र-तादी सवाद( ३३३) 








९ मु 
पाश्चा त्य नाट्य ब्य विव्यस छाबमौनियत सर्व स्पौ्टो के पुजन प्मारौहठ से माना 


जाता है । उन समारौषौं मैं कुछ विशिष्ट “या ठा झिनका आधा शरार अजा चर्म 
भे ढंढग एहता था, अजा गाौत (गौटसांग-बशिनत्य) के मंत्र गाते हुए वेदों कै 
चारो और तृत्य करते थे । छ्ूठों शताब्दो ई०पू० था प्पत मे उसमें के रिक्त स्थानों 
कौ मरने के लिए छौट-हौटे संवाद बढ़ा दिये, जिन्हें स्क अभिनेता समपैत गगयका के 
सैता के साथ बाताछाय के जरा व्यक्षा करता था | वहाँ अप और विरप्ित #प 
मैं नाटक बना । छक दूसौर मत के अनुसार घार्मिक उत्सवों पर छौग जित दुसांताक्याँ 
का अभिनय--जौ किन्हीं बोरों को जोवनियाँ पै सम्बद्ध हौता धॉ-- करते थे, वहां 
नाटक के मृल उप हैं । 
नृत्य और नाट्य की क्रियाशाइ-यी-गतिशोहता सै रुक तथय जौ सामने आता है, 
वह यह है कि व्यजि मे शारोरिक तनावषुण स्थिति में सन्‍्तुल्लन के 'छिए अनावरयक 
शाक्ष) प्रयोग इन कहाओं कै #प मैं किया । दुसौ स्तर पर न कलाओं में संघर्ण 
तत्त्व सृद्म रूप से अन्तर्निष्ठित हे,उमके उदमव औंप विकास का संजि'प्त परिचय 
विरौधों के सामन्जस्य मैं इसी तथ्य का और सकैत करता है । थे हो प्राराम्सिक 
गानमय या नृत्यमय कुत्य घार्मिक कृत्थौं में परिवर्तित हौ गये तौ उनका उदय 
गम्भीर तथा पवित्र हो गया आर वह कैबल घनौरजन की बस्तु ने रहकर आवश्यकता 
बन गये । सम्यता के विकास *, के स्ाथ-हो-साथ नाट्य से उम्बनन्धित धार्मिक भावना 
का लौप हौता गया तथा नाटक की घारणग बदछकर जोवन को समस्याजं के चित्रण 
'पिश्कैण ण के माध्यम से ममौरंजन कै #प मैं प्रतिज्टित हौतों गयो | अत: नाटक 
की विकास दौहरे परिवतेन कौ प्रस्तुत करता हे । जक और बॉँद्धिक आगृह से 
विचार संघ कौ कहीं अधिक भैष्ठ नाटकीय गुण माना जाने के कारण शेर: 
गारीरिक वैष्टाजों दारा सवैगात्मक संघ का प्रस्तुतोकरण नाटक का ऊैबष्ठ गुण 











खाक मादा: उाक्स असल संकोम भा: कस अिलेंस #ककेँआरश मादक डाक प्र एक अमक्- चेक पयेकि 


£ पाश्वात्य नाट्य में सबसे प्राचीन साट्य-साहित्य मुनान में मिलता है,अतः यहां 
भते उसी से तात्पय है । 


4) 


सीमा कौ ज्यौं-ही उपही कार्त;। है, वेद हा अपना परम्परा जर आधात भा करता 
हैं | ह-मी नारायण पिल्य पे आदईवादीा नाटकों का प्रतिक्रिया के फल ज्वक्ष्प जौ 
(मारतोय नाट्य प्‌ के रान्द्रभ में) क। और मुद् गया, तथा अन्य साहित्यिक 
आन्वौलनौ मे प्रशावित होते हुए विकसित हुईं । कला जब पुरातनता सै विड्रौह 
करती है और किसी नवोनता का आज्य जैतों है तो उसे अपने उद्देश्य तथा नियमों 
की शौज करनी पहली हैँ , यह निश्चित कहता पढ़ता है कि बह क्‍या स्थापित 
करना बाहती है | यह अत्यन्त स्वाभाविक है कि जब कठाये अपने परम्परित -प 
का नयी परित्यितियाँ सै समन्‍्वय नहाँ क्यू पातो हैं ->विजचयवस्तु और #पविधान 
की दुाष्टि स- तो युग सत्य का खौज मैं परनन्‍्परा से स्वयं कौ विठग करने का प्रयात्त 
करते हैं | अथवा जब कलाकार यह अनुभव करता है कि अमुक पिद्धान्त गलत है, 
वरयाकि वह उप्त अभिव्याँद्रि का बौका बहन्‌ करने मैं असमर्थ है, जि बह स्थापित 
करना चाहता ह, तौ उसे नपै माध्यमों की खौज करतों पढ़तो है, उसका यह इन 
मात्र अन्चैष्धण का नहीं,वरत्‌ उसे सवार कर ह््थाणित करने का भा हे | प्रत्येक युग 
आए प्रत्येक साहित्यि कान्ति का उद्दैश्य और अधिक सत्य का खौज,ओर अधिक 
उचित स्वूष की मतग हौोतो है | पचनात्मक प्रक्रिया तत्काक्षोन मांग घर भो निर्मर 
कपती हैं | तत्वाहीन से तात्पय कैवठ आधुनिक जीवम से नहीं, परन्‍्धु उन विष ताज 
से है, जौ किनहीं भी अथों में सर्जन कौ उतात मै पिलग करतो हैं । हिन्दी नाटक 
पुनर्जांगरण' काल की पैन है । वह युग प्रल्यैक दिशा में झ्रान्ति औरसंकान्ति का काल 
था | रस मैं जागरूक ताटकक्गर नै छक इसरी सत्कति के प्रभाव को ग्रहण कर अपने 
अतीत से बछग होते का प्रयत्न किया । मारतैतु ने माततताय मरम्परित नाट्य-तझौ 
सपन्‍्वय किया और प्रसाद कै नाटकों मैं यह समन्वय आत्मत्ात हप मैं आया है | 
यहां यह परिवततेम बाहुय तौह, पर अन्त: परिवर्तन की और मा प्रवृत है । फिए 
भी अताल का मौह फ््लाद कौ मारतायनाट्य की आत्मा रस से अहम ने कर सकते । 
बधि प संबोन का आग्रह और अतीत का सौह बराबर बना हुआ था। 














प्राच; न-नवंन कै सघण से नई राह मिठी जौ प्रयाद के बाद के तगटकों मैं प्रत्ट 

हौने का प्रयात्ष करता हैं । मरत का साट्वशाइन वर्ढा बुछा दिया जाता तथा 
पाश्चात्य नाट्य सिद्धान्तों व उपनाने का प्रा, विकसित हौत। है । उस स्वरूप 

में नाट्यकार जीवन की अभिव्याशित या यथाथे चित्रण के किए उपयुधत अथवा 

समग्र तवों कौ प्यता हैं । फल वब्प विज यनवच्तु जीवन के मध्य से छा जाता 

है. शेर जिट्णना पदात्ति नये आयामौं का झछौज करता हैं| उद्यौग ,अथे, विज्ञान 

तथा मनौधितान के विकसित हौते दौन्न मैं जोबन के मुल्य बदह जपतैंह ॥बाध्या- 
ल्मिक्ता सै मौतिकता का दाह में मनुष्य के घात् उवकाश के पाण कम हो जाते हैं, 

जथै यंत्रौ कै बराविष्कार से मनौर॑जन के कहा अधिक सम्पन्न साधन प्रस्तुत होने लगते 

हैं | पक तो भारत मैं वैधे हो प्रतिष्ठित व्यावश्वाश्रिक एर्मचों का अपाव रहा है, 

दुसरे हमारा नाट्य-प्ाहित्य मो इतना सम्ः नहां रहा है कि बरबस दहवरों कौ 

अपनी और आकाजित कराता, अत: नाटक वि:वधिद्यायाँ तथा रकुठ-काैज के 

एंगर्मचौ पर रैसे हो अन्य समारौछ्दों तक होपित हो जाता है । इस सोमा में 

पाश्चवात्य एचनाओं सै प्रभावित, नाटक का मिनीरचर .हप स्कांको जिसे दय-उपल्पकों 

के साथ जौएम का प्रयास किया जाता हे-- ऑस्तिएव मैं आता है । कम समय मैं 

जीवन को सक काका का यह नाटकीय #पान्तर पसल्द किया गया तथा युग औए 
जनता को उभिकानि का इससे काफी साथ दिया । सामाजिक व्यवस्था सै 

विज्ञूब्ध हौकर नाटककार अपने परिवेश पर व्यंग्य करता है,जिसकों आमिव्यबित 

हास्य के पाध्यम पै हुईं, आउम्बर्तो को बढ़िया उपैही गई तथा मनौर॑जन मा किया गया। 

हिपुंत्ी से उन्तिुंखी होने की प्रवर्धि ने गीतात्मक नाट्य स्वक्षपा गीलि-नाट्यो कौ 

जन्म दिया । गीति नाट्यकार मानव-हदय मैं गह पैठकर उसके राग-विरागौं, विचारों 
और अनुश्ृुतियाँ का सार्मिक चित्रण करकै, अन्तर्जीवन को वास्‍्तविकताओं कौ सामने 
छामे का प्रयत्त करता है ।गीति वाट्यो में मानव -हुदय का सम स्थाओं कौ प्रवानता 
दी गई | यथायीे चित्रण के आगृह के विपरीत अतिकल्पना मुलक कथाव स्तु कौ लेकर 
*फंटैसी) नाट्य रूप सामतै आया । फ्रायढ के मनौविज्ञान कौ 


हैकर " व्वप्त नगटकौ) 
की एचना की गहीं,जिससे * स्वप्त-नाटक उत्पन्न हुआ । तीड़ सवैगों का, गौत 
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जी उंगात के घाथ जहां कहीं पात्रों दाता कार्य-व्यापार को अधिकता में चित्रण 
पकिया गया, वहाँ ' मावनाट्यों तथा जहाँ सक हा पात्र काये व्यापार को वहन 
कर कहा वहां *मौनोछागो नाट्य रुप विकसित हुए । वेज्ञानिक आविष्कार के 
कारण 'बैडियौ माटको ऑल्तित्व में जाया । जिसमैं संगोत और सरठ माय पर 
महत्व दिया गया । €स आविष्कगर है. कारण" नाट्य एपान्तरो वाम से ताटकौ 
ब्ग सके और महत्वपुणः स्वरूप विकसित हुआ । "नाट्य ्पान्तरँ के नाम से 
प्रसिद्ध उपन्यास तथा कहानियाँ कौ नाट्य #प मै प्रस्तुत किया जाने छा | 
पम्पवत: आकाशवाणी की नाट्य साहित्य कौ यह सब्स बढ़! दैन है । आदगश- 
दाणती के माध्यम सै काव्य-नाटकर कौ भा प्रौत्माहन मिला । हौनत्ड मैंकम्िनाी 
भे वपनी' गैछियौ को कहा" नामक पुस्तक मैं कहा 'कि 'रैध्यौ से प्र्तारित कृति 
काठ्य की मांति ही मत पर प्रमाव ढालतों है । यह वा स्तवचिक्ता का यथाये 
चित्र घर नहीं प्रस्तुत करती, बिक सकतों और व्यंजना के छारा रुप और आकार 
भाव और विचार वाग विस्तृत संसार हमारे साममे प्रस्तुत कर सकती है । यह 
वैज्ञानिक मध्यम काव्य के अत्यन्त निकट है । रैडियौ माध्यम से नाट्य के 

स्वगत माट्यों ,' संगोतकुपक ,+ रैडियो पक आदि कई हप विकसित हुए जौ 
अध्िव्या का के लिए कलाकार धारा नये माध्यमों के चुनाव तथा निमोण को 
प्कति कौ स्पष्ट करते हैं । 

अपने सामसे आदर तथा उदैश्य रखकर कछा कौ उस व्यवहार की खौज करना पड़ता 

है ,जिसकी आवश्यकता महसूस की जाता है, तथा इस आवश्यकता को सौज भ 
कलादगर -पविधान के भो मिल्‍न-भिन्‍न रूप अपनाता है | इसो कारण स्जक 

कार्य प्रयौगात्मक हौता है । ति:सनन्‍्वैह्ठ ऑस्तिचुबपुण तकवाक कौ अस्थवोकार करने 

£ संशय तौ रहता है, किन्तु कला इसो राह हैं गति पातो हैं। नवीनता कै माप5द८ 
था चित करती है । बाज जीवन म 7त्र किन्‍्ही अधगतियाँ, विवशतापुर्वक जाबन जीने 
तथा अनिच्छपुप्क माने, और अस्तत्वटीम स्थितियाँ की तिराशापृण व्याख्या 
माना जा रहा है । जीः ईठा कौ व्यक्त करते 





















रहा है। ब्ैल्ट वा  दफि धिटर तथा बैकैट, जान जैनेट, आध्नच्छौ आदि 
हवा प्रयौगाप्ितों स्वसठे थियैटरय जीवन कै सत्यों का खौज मैं सारे पुरातन 

को प्रतिक्रिया है | इनके द्वारा हपना्दी ययोी तकनोक मा नितानन्‍्त संघर्ष मय 
स्वश््प का विधान है, जिसमें उभ्लिता स्वय मां सके दशक हैं | अब दैदना है. 
कि इक बगद नाटक किस दिशा की और बढ़ता 8, बहुत पम्पव है बह फिन्हां 
आदर्शो को सरोज को और प्रल्लुतीकरण में कहीं अधिक इज्वतन्त्र और सुफत प्रवाय 
बाड़े माध्यप कौ जन्म दै | 

किसी थी कलाश्य का अध्ययन कं तो उसके दो सुस्य ठप दिशाया हैगे-- सक, 
गिवत कै नाना फ्रपर के आवपैगों सकैगोँ तय उदाच हप, दूसरा, धन्हा आवैगों 

. संवैगों को खतंत्र अमिरव्यजमनाग । पहछा अपनो मियमबद्धता कै कारण परिष्कृत 
फऋाचि का प्रतीक हैं तथा दुत्रा अपनों स्वतंत्र प्रकति के कारण जनसाधारण का 
वस्तु बनता है | ये कुमश! साहित्यिक तथा लौक जपों में जाने जाते 

भारताय नाट्य साहित्य कै सन्‍्धन्ध में मा यह बात लागू हौतों मारत 
नाट्याबाररों भे नाटक के जौ कद्त ण क्यि एसमैं आवईश तथा जोचन कै उदाद 
हुए कौ ही स्थान दिया, हसो कुछ सामगी रैस। भा बचे।,जिफकै पात्र या कथा 
एन छत्वाणं है मे नहीं रूते थे, जीवन के समस्त जावैग भी शृंगार तथा वौर 
रसौं के अन्त्गैत नहों आते बीर,ही जीवनपुण जआादशे है, महान है । नाटक कौ 
जौ हम इतना महतुव दैते हैं, उसमें सत्य है, उसके पीछे जावन को साधना हे, 
कत्रिमिता नहीं | इसी दगएण नाट्य के अनैकानैक अंगौं>ठपाँगों के माध्यम से जोवन 
की सर्वीगता कौ समाहित करने का आग्रह है । आचायाँ ने नाट्य के विभिन्‍न 
हुपौं कौ पाजौं की विधा, रसोँ की विमिल्‍नता तथा उनके अंक आदि को संख्या 
पर मिर्वार्िति किया है | शैसा छगता है कि स्‍्क हो परिवार के कई सदस्ष्य 
अपी 'मिन्‍न प्रवुच्ियौं के ब्यरण कहग हौकर अछग घरों में बस जायै और तब 
प्रत्येक स्क-हुसर से मिन्‍न प्रतील हौ । सैस हो किसी समहिच्य 
टक के इन अग-उपागों के अध्ययम से हौती है । उदाहएण7र्य पक कै 
पदौं मैं सै माटक तथा फ् रण का सदिप्त परिचय नाट्य के स्वरूप में अन्तर्तिहित 
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संघर्ष को प्रवा: हरे प्रपष्ट करने में सहायक होगा | घरनजब के अनुसार नाटक 
व्यावःत्तु का चुनाव इतिहास है किया जाता चाहिए | ताटक का नायक र- 
दाद उच्चवश का राजाज' अबवा पुछणा या कौई प्रसिद्ध राजा हौना चाहिं६, 

वीए तथा शंगार ओीरस तथा उन्‍य रसों को अंग के जय में प्रतिष्ठा हौनों चाहिए । 
इगके विपरीत प्रदरण' का स्वरुष नाटक मैं फमिन्‍म है, यथपि वह भो -पक का 

एक भेद हैं | घनंजय के ही अनुरर प्रकरण का कथावस्तु कचि-कल्पित होती चाहिए । 
उसका नाक मत्नो,ब्राझण या वैश्य मो हौ करता है | उसका धीएर प्रशान्त हौना 
अनिवार्य है । उसकी नायिका कुठबंधु और वैश्या मे, हौ सकतो है | झंगार प्रमुझ 
तथा वीर गौछएप मैं आता ह । इसों प्रकार पक के अन्य पैद्ध भा किन्‍्ह। 











जाते हैं, की संख्या मैं मतभेद है | इनके यत्नन्तद किये गये छठ ण्री कै आधार 

पर कौई व्वदप स्‍त्री प्रधान है, कियी मैं कैशिकां बादि को प्रवानता हे तथा कौई 
मारती बार की प्रवातता के कारण उलछग विकसित हुआ । किसी मैं नौ-दस 
छामान्य पुछणोँ और पांच-छह सामान्य ताहियौं को साव-मंगिमाएं चिह्नित कं 
जाती हैं । कौह युद्ध प्रधान है तौ कौई हा थथ प्रधान । तात्पय यह कि प्रत्येक 
स्वरूप एठ«दुसर से किसी मत किसी सन्दर्भ वे वैभिन्य रखता है । 


47% 


इसी कारण नाट्य कै माध्यम से चित्रित हौने वाढी समस्त प्रवतष्योँ कौ छठ णतै 
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पवें नियमों के आधार पर उला-अहुय ब्यंघ दिया । इन पिद्दधान्तौं ने मारतोय 
आनन्दवादाी , «शावाद। तथा आवशैवार्दी दष्ब्टिवौण के दगरण ,जावंन के उस 
अश कौ नाट्य पे निशाछ दिया जौ पीछा, दु:छझ, निराशा और मत्यु का था | 
उप अमिव्याक्षा मिली छौक नाटकों में | व्याक्षि-कठाल्मक दुरष्टि से दौ वि मनन 
प्रभार को स्थितियाँ को आवश्यक्ता महसूस करता है । सके औौर कल्पना और 
स्वप्न का संसार जिपमैं व्याज़ा के पात शान्ति और व्यवस्था के लिए पक आदई 
हैं | दुसती और उजनना का दास और आनन्दात्तिक का,जियम कौर शान्ति 
नहों$८5 प्पष्टता नहीं । छौक नाट्य अपने स्वच्छन्द रुप मैं,जाबन कौ निकट से 
गृहण कप चला है | व्याकि का सा कत्तिक चैतनता, उप्का त्ामुदायिक प्र्वा 
किसी वश या जाति विशैजा के सस्कार इन हौक्नाटब्ौँ पर अपना प्रभाव हालत 
हैं | नाटक के जिस शास्त्रीय स्वहूप का चर्चा हम कर जाये हैं, वह राष्ट्राय स्तर 
के रगमच को है,कयौकि साहित्य किसी राष्टू-विशेय का अधिक हौता है आर 
लौक-नाटक वपने समुह-विशैषणा का, जिसमें सामुदायिक सस्कृति का कछक मिलता 
है | असम मैं कं|तैनिया ,बंगाठछ मैं जाता ,विहार मैं विदेशिया,युक्कषप्रान्त मैं पास- 
स्‍्वांग, पंजाब में गिदा,गुजरात मैं मबाई,आन्ध्र मैं ब्व यक्षगान जायि । प्रत्येक 
कं वच्तु,आकयए-प्रकार #परविधान पिन्‍नता कै प्रतोक हैं | लौक नाटकों मैं वे 
तम्व निहित क रहते हैं ,जौ उम्य-तमय पर देश-क्ाल के अनुरूप जावन्त श्राहित्य 
प्रस्तुत करके लौकननाटक कौ एस सम्पक्त करते हैं | यदि सहानुभूति कै साथ इस मं 
विशाल पत्ाहित्य का अनुशोलन किया जाये तौ इस रंगर्मच के काने आवरण सै 

है लौक-जावन का शताडब्दियाौं का इतिहास फाकता हुआ विलायी पह़ैगा । 
देश के विशाल जनसमृह की आशा-आकादाग , विजय-पराजय, आचा २-व्यवहाप , 
साहस संघ” आदि को जीवित कहानी मभिड़ैगी । छौकननाटककार नियर्मो 

डियों ,अन्च-पर स्पराओं रव॑ं मान्यताओं के बन्चरनों कौ तौहता हुआ प्रकि 
समान सुक्ता बना रहता है | उसको पर्यवक्त ण-शॉक्ति विष 









की आवश्यकताओं , उसकी सास्कतिक आर बॉदिक 


के 
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आदपशाौ के अनुहूप अपने कौ संदेव बदलता है । 

थे नाटक संगात रब नत्य प्रधान होते है ,वयोति अशिशित स्व रा क्षात जनता 
तक व्ावन्णव पहुँचाने का बाहन मधुर गातहौता है, प्राजछ माषग नह | अर्थ 
गांभोये से अपदिचित जनता कौ संगात को सरसता,न॒त्य को मुदा वें पात्रों के 
आशभिनण कै कारण भाषग-ज्ञा। का अए्पता खटकने नहांँ पाता । इल्‍हाँ कारणों 
से लौठ-नाटवीों का प्रकति मैं संघ तहुब अप पढुट अधिक निहित रहता है ।यह 
तौ निःसन्‍दैह कहा जा सकता है कि जाहकी का जिता। आँधिक रचना छौक-ताटकों 
में हुई उतनों कदाचित साहित्यि% नाटकों मैं नहां । व्यरण कि जावन को 
पाठशाला मैं ह्िक्षित ग्रामोण कवि यथाये स्थितियों के प्रदशन भे तल्कीन रहा । 
उसने समाज में स्ाथु कौ दुराचारो,घना » कृपण , और हाकू दो उदार दैखा । 
उठते बाइतविर महात्मा क्यो दु।खा और दुशाचारों कौ छुहझा दैखा । उससे प्रैमियों 
कौ दारधकाट तक तफन्‍वाधना काने पर भा प्रणय मैं काफाल छौते देसा ।जावन कै 
इस संघर्ष का प्रयौग उसने दिया और "हो राका ,स्ैश्ामजन्‌' जैसे कताण 
गाटकौ की पएचना की | द 

समाज को कुरीतियाँ पर व्यंग्य करते मैं यही नाटकवपर प्रमुद् रह । समाज कै प्रत्येक 
दौज का स्थर इनकी ठथातें सै मिलता है | घौर संघ को प्थिति के अन्त में 
पुल्यु या मयातक कष्ट तौ' प्राय: देख कौ आता हैं । ब व्याज्ञ तथा माग्य कै 
पंथ मैं व्याक्ति की पराजय, व्यक्ति का समाष्टि से, परिवार सै,मनौबल से 
परौक्षा सपा सै, शासक से सघथ को अत्यन्त प्रमावौल्पादक स्थिति दिसायों दैती 
है । इसी आवार पर "भक्ता फ्रलादों ,"मौर॒ध्चर्जा ,* हरि सतो -सा विन्रो* 
अवण कुमा ए आदि नाटक युगानुरुप अपनी कथा में अन्य कई नवीन तख्च को 
गृहण' करने चलते हैं । 

कौई मी कला अपने माध्यम मैं सर्वप्रथम परिवर्तन को क गमना करतो हैं 

से नया उपकरण तलाशने की वैष्टा में रहती हे । साहित्य या नाट्य के दौत क्‍ 
से भाजत एक सा साधन है ,जौ मावामुश्म परिवतन की प्रबल अपैदात करती है न्‍ क्र 


; कहनग अनावश्यक है कि सम्प्रेथण का सर्वाधिक सशकू माध्यम माणतर है' 
कियट्हव ६ड मेमटलह ग्रोथ ,प०१५ 
































तथा नया 








१ यह का 








भाव और <प-विधान मै हा सबक छो, पर माजत दा ८से उच्च सारा अभिव्यक्ति 
कौ नयायन दै दैता है । बौछरा के अनुटार शब्दों में परिपरिन का जवब्यकता 
नव,नत्त कै (लिए पछती है | छर्तीं कारण प्र॒त्वैक सुग का रा्पिय अपने सिर 

नये शब्दौं कौ गठता है, उन्‍हें नपै अथे दैता हैँ और आवश्यकतातुप्तार जहा से जौ 
उपयुण्त पम्जाता है है ठैता हैं | कहा का वर्ग छौकफ़ियता जा माभप थर प्रमाव 
हाछती हैं । अपनी सीमाओं कै कारण हं। शाहिततत्यः नाटकों का माषग ऑऔए 
लौकननाटकों को भाषतप से पर्याप्त वैभिन्‍न्यच होता है | कुछ साध्यमाँ का घावप 
कौ सर्गात का सहारा मिल जाता है आर खुछ कौ सम्पृणि अर्थ वहनु करते पत्ते हैं । 
कैसक विशेष की माजयगय-हैंछे। इुसरै से मिल्‍न होता ६ ,इसी कारण कृति का मगषगय- 
शर्त के आधार पर उसके कैझक का अनुमान लगाया जा फकता हैं | माणग को 
सशबतता पर ताटक की सफहुता-अाफल्ता गिडित रहतों हे,बयौकि गहमतम मावौ, 
नुरूप साछ्य के मी फिल्‍म «प ग्रहण करतों है | विषय के सम्भेय भमाथय का 
निर्वेछण" ने छौवै पाते कै वगरण 'कौणपर्क' जप नाटक के नाट्यकार का इसरो कृत्ति 
पहला राजा" उप्फछता की अपौचना औद्कर बृह जाता है । 

उपहार 


कहा के विकारा मैं संघ को लात कठतो है जौ महान विद्धानौं का यह कथन, 
कछा संस्कृति की नरक है, जीवन के यथाये का चित्रण है, कहा उगमगाता-्सा 
प्रतोत होता है | विजयव स्तु मैं अन्तर्निष्ठित संघ इस कथन पर आधारित 
हौ जाता है | अपने वास्तविक रूप मैं नाटक तौ क्‍या किसी मो कहा का 
उद्दत्य नक्षछ महों एहता | कौई भी"जीवन जैसा हे' उसका चित्रण नहों कर 
पाता । जीवन कैं चित्रण मैं उसकी अपनों कल्पना मो समान्चित हो 
टक्कर कौ भौतिक जगल से सामझी का चुनाव करना पहला दे । जिस 


जॉलिकी जाएं! पथ अहाझक डक पा कावके ४0 अपेक्षा आरवर जया बगाए प्रेडकितसालंक, 


१ प्री०स्प० बौजरा :" द ज्विस्टूइव स्कसपिय्रेंरिजेत्सो ,प०२ 
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वुम/व-प+क्िया प्रारम्म हौत। है, उत्ता क्षण से वच्तु कौ प्रणता दैनै तक संघर्ष 
तथ्व अन्तर्निहित रहता है,वर्याँकि धमानदार। और सचाह मैं त्पायित करने को 
इच्छा किया फहिं बिन्दु से स्पेत: समाप्त होने ढछुगता हु जीर जौ चित्र पनामत ह 
होता है वह जा कलाकार का जावन का सकल चित्र जिसे रम्भावितो फकिसा -न- 
किस अंश मैं जुढा एहता है, ध्ौता है । कृति के प्रति " सत्य का आग्रह , पृण ता 
का प्रयाग, प्रत्येक स्हटाठगर ब्यरा भिन्‍न <प मैं प्रकट हौता है । अतः कौई भा 
ह्ादपति कलाकार का दाष्टि सै,उसदो व्यक्ञकगत कश्पना से व पुणे पित्रण" मरे 
हा हो, गर प्रैदाण और पाठ्क के निव्ट दह क्‍या है, यह दुशरा बात ६ । 
साधारणतया अपना ग्रूण ता कै प्रयास मैं भे। वह दूत्तरौं का दाष्टि मैं अपूण हा 
एहती 8 । उसकी अपरगिता नवान सर्जन का आधार बन जाता है । 
कलाक्गर नियमों पै,लन्‍्धनों पे, परम्धरित रछप>विधान सै,साणय से उूढ़ियौं सै 
पुक्तः हपैते के लिए प्रश्तिकिया करता हे,मात्र हम तबकौ नया कूप दैकर ७ उनमें 
पुन! वद्ध हो जाने के 'तिए । एदाहएणवरी हिंदी नाट्य साहित्य पंचसंधियां, 
प्रन्‍टतियां ,का्यावए्याओं आदि से मुक्ता हुआ तौ माज परास्वात्यर्तिदान्तों के 
अनुसार तोन अच्चितियाँ मैं बंध जाने कै छिए । इसको प्रतिक्षिया में प्रदाक का 
अज्पता पर जौर दहैने को ठाड़ि ने आाज के नाट्यन्या शित्य कौ जावद्ध कर छिया 
है । कौई मो कटाकुत्ति जब पुरातन समस्त से जठ्य दिखायी देतो छे, तो 'भिन्‍न 
ऑस्तिल्व मैं स्थाधित होने के बाद वहीं नप सिद्धांताँ का सापद०णछ बन जाता है । 
अमने-धफ़ क्‍ 
अपने वास्तविक >प मैं कौई मा कछा बाह्य से उन्‍्त: को और का संघ मय विक 
है । जीवन के निर्माण का यह दन्द अन्तर्नीविन के निर्माण का हैं । बाह्य रूपौ 
या क्रिया-ब्छापौ का नहों; यह व्यक्तिमात्र कै उन्‍्तरतम विचारों ,संवैगों 
नुभुतियौं ,मनौमावौं का निर्माण है । हस। तरह समाज के वाध्य परिवैश का 
क्‍ कही, उछ्के अन्तमुत वातावरण का, उसको स्वैदना का है । तैष्ठ और ईमानदार 
बलाकार वह नहीं है, जौ सात्र रप-विघान कै निर्माण मैं अफ़ो कायुशठता का 




















परिवय दैता है, धपित वह है जौ वपने हलके से स्पणश से जोवन के शानदन कौ 
भावक तक सम्प्र्षित कर गाता है आए टदाकुप प्र>विधान का अष्ट| निर्मित 
करता है, सुफ््म संधिदना कौ सविशा - बनाता है । 

इस सम्तुण एब्टथटूमि पर सर एप मैं रक शाश्वत <प छुतक उमर कर आता हैं 
दि फियों मी तथव के विकगय कय उन्‍्तमुत मुठ संघर्ष हैं | 4 प्ब रुक ही; नियम 
से उदियाहित है | प्रतति समाज,स अति, पुल्य, धर्म और राजन! ति और कला 
जौ है, या जित #प मैं सामने आतो हे, वह एक निश्चित चरम तामा पर 

आये हुए रूक 'विव्यत क्रम के ध्यसाशैषथ का पुनर्तिमाण हे,युतानु.प और 
आनन्‍्तारिक आवश्यकता के कनुल्‍य आन्तरिक चिद्यादियाँ का प्रस्तुताकरण है । 
त्कथ को चौदी के अपक्था उलाव पर नये जायामों के उन का नियम व्याक्ष 
और कला के सन्‍दर्भ में विशिष्ट हो उठता है | व्याक्ति का उर्जा, गदियिता में 
अतिशयता से गस्स हौतो है औीर वह उसका सा्थेक प्रयौग करना चाहता है | 
यह था प्रारम्म्कि व्यारया जिफने व्याक्ति के उजैन के कारण नै का खौज का | 
आज मनौविज्ञान का विज्त व्यापक खौज सिद्ध करता हैं कि साथक सर्जन का 
अआधाए व्र्या छन्मात्र का उन्‍ता,न, हे जि जावन को जटिलताओं क्ाण-श्ञण 
बदलते पुृत्यौं मान्यताओं और परम्पराओं के बोच वह प्रतिक्षण अनुमव करता है। 
पनौत्थान जार आत्मशैछन के दाणा फकिसा अधिक साथंक और अधिक सत्य को 
तौज मैं वाह्य एलनाँ से सनन्‍्तुलित हौकर मुतते हुपाकार ऐसे हैं । और सत्य का 
यह खौज कभी समाप्त वहीं हौतो,व्यौंकि हसो मैं क्पण्ड को गति है । किन्तु 
सामान्य की यह निरिचत परिवतैन-प्रक्िया ताट्य थे के सन्‍दर्म मै विशिष्ट हौ 
जाती है और नाटक अपनी विशिष्टता मैं दुसरी कलाओं से इस स्तर पर 'मिन्‍न 
हो जाता कि अन्य कछाओं में रचनात्मक स्तर पर संघ ,नये रचनता-विधान 
और नयीएचना-शैछियां के माध्यम से परिवर्तन की दिल्लातौं के उन्‍्वैजण मैं 











काश ट्् शक्ल ता नए का ल्‍ पर के ४ ये थे पक व्यलमगा 5 न 
यक होता ४, टन्‍्तु नाटर के वान्तारिक सरचना में ८ अनिल 
ञ न्त न हा कर, गर याः | ल्‍ ह ५. क्ि:« रे 2 हा पार ट गौ का घा न न्घ 
अन्तनिहित है, और द्राघ हा याँ वतन का नया वदिद्ार्थां का उद्घाटन जे 
झ्त ५, (३ ५ पर पवन के पू | १4] $2६ रे यु है ॥॒ का फू हि श्र | हल 
क्काजी के समान शृम्धुछः युगान उचनात्मक लर जर मा; घटित सघण बने 

'* का रे भ । मुठउायघा पु है 'भ 
प्र-शत काने मे मुठाधार है | 
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डितोय परिच्छेद : नाटकोय परिरकस्पता मैं संघ 
संघ” का महत्व 
मारताय मत और उस 
पाश्चा तथ मत और संघ 
दाशैनिक प्रष्ठम्ृमि 
प्राच्य और पॉव्त्य जीवन-डपष्टि 
तुलना ड़ 
रस ऑर संघर्ष का समन्वय 
संघर्ण पर्िमभाजत , व्याख्या जौर आयाम 
संघ्ण पर्रिमाणय और व्याख्या 
संघ को विशेष ता 
& च्छूत 
नाटकायता 








“जाति और विःदश्षता का,जौ नाट्य उप के सार तत्व है 
परी दैशों के महान नाटकों में प्रमुर स्थान है,वयोंकि 
नाटक मृलत: कार्य-ब्यापार और संघर्चा है । किन्तु इन 
मलपत विशेष ताओं का निर्वदण विभिन्‍न सम्यताओं के 
दर्शन और प्रकृति के अनुरूप अत्थन्त भिन्‍न-मिन्‍्ल प्रकार से 
हौता है | मारताय रंगमंच अपने निजो #प के अनुझादन 
के लिए,जौ अन्तत! छक जावन सुत्र कौ हं। प्रतिबिम्बित 
करता है, इतना गम्मोरता सै प्तिब> है कि बह स्पा 


बहुत सी बातां को | नहा मानता जौ परिवम कै 


गम्भीर नाटकों मैं विभिन्‍न युगौं में सर्वधा आवश्यक 
मानी जाती पएददी | 








“- हैनरी ७ग्त्यु वैलुस 
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हे बज पा हा 
$,त]थ धरा४६८८ 


्ड्र 
हो फ् सका 


ताटक।य परदकलाना में संघ 


छा कु > है ह#छ,60 4२५६ + * ४ २7 अकात.. हम... ऑ। कप कमक जाकर... ऋण. 308 अर के ४0. खा कक हि कक 
उजक यदि, बी लीड बी जती३. जाते माँग सहन सिह, मर अत "१! हक जहर, गयी, शक कॉल, वह 'माहे बह मेदओ 


संघ का महरव 


अर डक पति: किक अंरसीक! सडक: सम परशक्रिर परम किस ऑहिककि आम 


बाप 


नाटक सी ठछाओं भ अत्यधिक शवितशाला तथा रष्ठ छह ,व्यौंकि जब स्क व्था-.7१- सम 
उस देख एहग होता है, तौ दुसरा ज्य्त-मुद्द उन दश््यौं कौ प्रस्तुत बर रहा हौता ७ 


जौ छि व्यक्ति के अनुमवों कौ उस फ्रतार व्यास्यायित करते ई,वानों यह सब अमी हा 
बात रहा है, नाटक मैं जिन्दगी के ढीते हुए अनुमक वाण व्यातात न रहकर वर्सान के 


हो जाते हैं | नाटक अन्य कह्ाओं को अपरदाग अधिक वे तुवादी तथा -*प्रेण जय हैं, 
वर्याँ-कि वह कैचल पात्रौं कै काये तथा कथन के माध्यम सै कहान।-विकशिष्ट जप सै बाहुय 
तथा अन्त: अनुभवों कौ कहता हैं और संघ उ्रस्तुत करता है | वाटक का कार्य-व्यापार 


ज्यवित काया अनुकश्ण नह बन का प्रच्तुताकरण है । जावबन ता का पयोगय 
हैं । इसी जतिशाहइता के नाटब् घान्लर मैं नाटककार गबपे अधिक मध्स्ध काय को 
पता है, सगारण काये क। कल्पना के अमाव मैं नाटक पाएारिपित हा नहा किया जा 


सकता है । रंगमंच की कप्तौंटों पर पात्र छुस्थिर या कियाहं।न रूप मैं नहां दिलाय जा 
सकते । कार्य क्‍्यावस्तु के विकान के साथ चबाररिकि विकास कौ मा दिलाता है | प्रेश्वव 
की भावना का परिष्कार(द्थारिसत) या उप्तका उदादाकरण (साधारण करण) बिता 
कार्य के सम्मव नहों हैं और नाटव ,ताट्य-शा स्त्रीय विवैचना के अनुछार जिस उदैश्य कौ 

हैकर चलता है, बह तभी प्रतिकूल हो सकता हे,जब् उसमें कर्म या कार्य का कुमिक विकास 
हो | गीक बीए प्स्कत नाटूयशा ञ्म्न् दौनों हवा किस -न-किसो ध््प मैं करन के महवा 











का मत आह ही 0 
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दौनों के मुठ में दैष्टाजों का महा पउर्वार्पार ह | शाड्दित जग में नाटक न्‍क और तृत;शत 
नृत्य ठग कुमिक विव्यय ६, जिःमें नृत्य ह, -्वर्य में ढॉोज हो उमाहित कि हु: है तथा 
दूसरी और ग्राक शब्द * ह्वामा" कग की हा 'कएना' है । इसत्त "करता" किया जे कार्य 
की का विकात हुआ तथा नाटक के निर्माण ठग मुहघृत आधार माना गया । यह बयय 
बाह किया "८, गाछो क्या पह्ठा हो या शित्ता साधा रण पज्याक्रा बा पर वच्चुत, नाटक 
है; निर्माण हग आधार-प्राय: यमः हैं सैं-कार्म हा है | यह भा रनिाध्चित है कि कार्योा- 
घाव मैं वाटह हत्याइ्रर मे रहकाए स्थछ विधरण' मार रछ जावगा | का+ ताटकाय स्वचय 
की सन्निक्ट छझाता ने बाधथकर आधान्त नाटक में स्याप्त एहता है तथा नाटकाय दाणा 
कौ सम्मव बनाता है | व्यायद अथ में नाख व्यक्त के कार्य ठग प्रदुताकरण हं,किनतु 
यह कार्य कैवठ शारोरिक हसण्ता का हा प्रदर्श मह। 6, ध्यौषि यह :ाझा बाह्य 
दगुज-व्यापा: के क्षाथ मानसिक तथा मनौधज्ञानिक फ्रियाशाठताजौं कौ मा प्रस्तुत करता है 
ताटव में इसो छयरता बयवतत व्य्ति अनुमतों,विचाएँ तवा कार्य क। पुण इंस्छा का 
पर्याय है । 

नाट्याशौचन मे सम्तान्धित घुस्तकेव्य्यी का स्थास्या "स्घथ"के «य में करता है और संघ 
है फिन्‍्हं चॉयित्नो,पा्ों या वातावरण में सन्निध्चित मानता है | नाटक का पुणे कपर्य- 
व्यापार सैसो प्रमुख पर पर सल्यात्थिल घटनाओं का गुम्फान है,जौ कि प्रथम अंक मैं प्रदर्शित 
समस्या या समस्याओं का रइघाटन रुव॑ं उमाधान करती है | 3 झत समस्याओं या 
बाधाओं से पात्र उप व्याननत्व के अनुज्प प्रतिकिया करते हैं तथा प्र"्युत परिवेश और 
गाज से संघ करते हैं | यह मंधर्णा ताबाएत नाटक मैं प्रारम्भ से अन्त तक रहता 
है तथा संघ को प्रबवाचि-- तंव्रता, त।ब्णवा तथा दलु६:-- वारि-धीरे किया सक 
की और अगसरित छौती हैं जौ संघर्ष के प्रतिफछ को चरम सोौमा मानो जातो है | यह 
बरम सीमा वस्तु कौ निश्चयात्मक आयाम दे सकने वाला वह संवि- स्थठ है जहां सारा कार्य 
ध्यायार स्क पिन्दु पर किसो टूटने रा सहपास उत्पन्न करता है | चरम स्ामा कै बाद यह 
अनुमव होगे लगता है कि नायक या तो अपने ४६5.त फालठ कौ प्राप्त कर दैगा, यर्धाप 
तब तक सघमयी पस्थितियाँ सै स्वर्य कौ अछुग नहों कर पाता है अथवा यह 

है कि उसका निरन्तर संघ करना व्यय हे,क्यौँकि अन्तत: उसे विजित ही 
. आवश्यक नहीं कि चरम सीमा संघ की समाप्ति का उदघौणक ही। हौ | बह संघ कौ 
नथे आयाम भी दै सकता है 






























पछिल्पता का आधार हौ सत्ता 8,जौ प्रमुतप पे मुच्य खड़ा नत का और हा अगर्यारित 
होगा | कफ उब छत बाल दा रहता हैँ शि बौश प्रा.7,कितना दाश्ए गण है | 
संघधि पुए। पी जतियाँ छू उल्गर के पन्‍तुठझन पै विकसित छौतो है | यह सन्‍्तुछ्नन च्याह 
तथा एप चर्यो के सन्‍्तुक्तित परिवर्तन पर निर्मर कण्ता के । दुसरे शहन्दों में नाटक हौटे 
बहे सन्‍्तुलुग-पारिर्तन (संघर्ष नपब्गान्ति) में व्यय का आण्द या हैं | कारय कौ मात्र मानशित 
या मात झायापिए कहकर नहां टाला जा सकता । दौना तय समन्वय «क पुणे व्यय दंग 
बौघ दैता है । 

हैँ एल नाटक ठग हरोर ऐसी) प्रमुर [-« संघ का -- हा गुम्कन है, जिन नायड 
उद्दैद्य प्राप्ति के पक्ष मांगे में आयी झऋटिनाज्यों भ “रू पत है,उसदा यद +>र, स्प चर के। 
और विकसित हौता हं,जहा मै युणि गंध पतयन्ति जा पीथाति पे नी ब्रायाम जऊैता हू 
व्यचित एव एफ्री अझ़ि के सस्तुठन मैं पशलिन जाता नाट्य संप्थ' व्यदित के शारापरखव 
एव मामसिक स्तर मर घटता ६ | नाठक में प्रत्तुत सब किसी भा «्त्र का तथा किया 
 धात्रतत हो उलला है,मिन्तु उसका नाटकोय सुद्धात के छिए यह आवश्यक है फकि वह 
नाटक मैं हुए तरह पे नियौजित व्या गया हो कि शाप हा प्रैक्षक ब्ले अपन। और 
आदबत कर उत्तरी काजि को अमित विहाय हैं वाष-साथ दैक्र चौ, । रांघण जहां जावन 
की निष्टतम सोमा-साओं ठग उपज कर्ता है, वहा चंह अधिक सर्जाव हौ उठता है और 
जहाँ जिताा ग्रन्तुछ्ठित यकओं मैं छोटा है ,वहा उतना हो जानन्द का विजय भा बन पाता 
है । दफ़ठ नाटक अपने व्यापक अप में रंघ्ठ' मैं कैल्द्रित है | यदि रर्मच पर अभिनेता जपने 
मार्ग मैं आयी बाबा पे अनभिन्ञ हे तौ मों प्रैज्ञक जाप है,बहां रुक प्रति संधर्ण है, 
वा #वबलक् या पतन्निक्ट । प्रैज्ञक इत एंधण कौ यांदि बारी उप में नहाँ दैलता तो भा वह 
पकिसा तनाव मैं हो उप्र अनुमव कर रहा होता है । पात्रौं को जाधथाओं के प्रति प्रतिक्रिया 
नाटक का निर्माण करतों हैं| यह प्रतिदिया चाहे शाति्कि भानाति_म या दा च्यात्मिद 
हो, चाहै इच्छाओं की हो या अनिच्छाजीं का,पर यह संघ है, अत: नाटक है । 











नाटक में व्याप्त संघ साधारण तथा व्सि। शक मुस्य पात्र रा वध्न किया जाता है, 
आए जैण सारी व्यवस्था उसकी सहायक बनकर वात हे । यह प्रमुल पात्र माएरतीय दुष्षटि 
मे ,अपनै सामने रुक उदय एसखकर, भागे की उमत्त बायाजों पै दन्द्र करता उनका अतिकृमण 

विजय पाता हुआ उद्देश्य प्राप्ति कर कैता है । पाश्चाल्य दृष्टि मैं बाधाओं और 


पस्थति मैं फसकर इन्ह.एत तायक माने की प्रशाक्ति के लिए प्रयत्न करता है और 

















प्राधारण तया इक्य-प्राप्ति को जयदवाप संघ्ध में उकता वनल्‍ततर उम्र दुर ढ। होता 
जाता है और पराजय अथ्या मत्यु कौ प्राप्त कतता है हे श्लपाओर कै नायक अपना 

परत शत्थिं में जानतए या अनजाने में ॥ा। करार उठफा जाते हैं कि उनसे बा6५ ननिकधने 
का उपफाड प्रयास करभ्टार उनके जाबन कौ विनाश का और है जाने का कारण बनता 
है ,जब कि मवम्ति या ब्याठिदाए के नायक मागे का टाधाओ का अतिदुनणा कर हदयप्राए प्त 
में पफाछ होते हैं । संघ दौनों हाखिहजाओं में है, पर भारताथ दृष्टि उंधधि वौ जीवन 
हग आवश्यक कमी मानकर,उुख और आनन्द प्राप्त ब्य जावन मानरुर चछता € अतः वह 

उस पर ब्ल दैतः हैं और पाश्चात्य दष्टि जाबन कौ मुछुत: उंघथेि और देवा शॉप्तयों दे 
सामने पराजय कौ अवश्यम्भावोा मानकर चहता है, परिणगमत: संघ वहां 5६ ज्पुरणण है । 








मारताय मत और रनुनि के साइुथशप हू मैं वाणित घारणा के अनुधार पाॉसारिक 
दु:खौं से ऊबबर, पक बार समा देवता इन्द्र के नेतृत्व में ब्रुल्ग के 
# पाप इस आशय से गये कि वै किया संस मनौरजन कौ उब्ध कर 
जिससे मानवमात्र का कल्याण हौ,जौ वक्ष और कण कौ आनन्द प्रदान क्एे वाला हौ | 
दैहिक-मौ तिक दुलों से, कुदं घाणैं है छिए ह। सही, प्रजाजनां कौ ऊपर उठा सकेँ तथा 
मनुष्यौं कौ स्वतः हो कर्तेव्य मार्ग पर चतमे व्य प्रैरणय दे सके । वेवाँ में ययायि थ्सा 
'ममिदैश दिया गया है पर वैदौं के अध्ययन के अधिकारा समो वर्ग के मनुष्य नहा थे । ब्रता 
युग मैं राजाओं का व्वायैपुर्ण आचरण जनश्वाबारण के जावन वौ दुःस्मय बना रहा था। 
दु:ख से पहायन के फिर मनुष्य जानन्द की क्लौज में रहता है । इस जापारिक दु:ख से बचने 
के लिए बहा मैं मनुष्यमात्र के मनौरजन के लिए पंचमवैद,ताट्यवैद' का रचना का जिसमे 
#ग्वैद से पाट्य,सामवैद से गोत,यजुर्वेद से अभिनय और अधर्ववेद से रत लिया 
मशतमुनि कौ आदैश दैकर ताट्यशाला का निर्माण करवाया और सर्वप्रथम जौ नाटक सैछा 
गया वह दैव-दानक्वों का युद्ध था । इस नाटक मैं दालवी को पराजय दिखायी गया । 
दुगनवो के रौ् प्रकट करते पर उन्हें यह सम्काया गया कि नाटक मे पदापात के लछि८ 
स्थान नहीं है । उसमें विश्व की समस्त परिस्थितियां सव॑ घटमाओँ का उनुकरण रहता 
है | नाटक देवनदानवाोंँ का अनुकरण महँ। हे ,वह तौ " त्रछौक स्थमावानुक तैनम है | यह 


भरतमुनि , प्रथम अध्याय 
क्कौलैका पांचों के एाअलाकु $ 
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ताट्यशा ज ैं -यावयाशित नाट्य-गडान्तों ध्ग आधार बना तथा सरहद ने 
नाटक कै मुस्य तत्वों का विवैचना हएते हुए व-तु,रप और नैता मैं से सर्वाधिक महर्थ रस 
को दिया और एस के पौषक तसवाँ के जप मे शण नाट्यतिशों वय ऑस्तत्व स्वाब्यर 
पिया | अभिनवगुप्त ने मर्तमुनि के आधार पर ताटक 5 परिमाजग क्यते हुई बत्ताया 
कि नाटक प्रत्यदा ,वल्पना रवें अध्यवक्ञाय वय विषय बन उत्वय जाए अत्य से उमस्चित 
विदा णः ल्‍प धारण कर सर्व श्राघारण कौ आनन्वौफषकबव्धि कसता है । आतन्द पद्धछ 
क्यू बाचक है ऑए रस है | इप रत्न कौ पावर पुष्तष आनन्दा हो जाता है | यह रत 
सबकी आननदित करता है | वहदारण्यत उपनिध 4 में कहा बया है कि रस आनन्द 
अंशमात्र के आज्य मै सब प्राण) जीवित रहते हैं' और आनन्द मैं छा उय मं होते € | 
नाट्यशारत मैं एस को जौ महया दंह्ग के गयो है,वछ जावन के आल्तारिक भा सौ 
बअगवत जानत्द का ही हुसरा 77 है । इगा कारण कौई मा वाटुवॉन एस के बिना नढा। 
हो प्कता » रहनुनि को यह स्थापना रस कौ नाटक के प्राणलस्व के जप में उ्र्तिष्टित 
_ापता है | पविलानों ने यहां तक स्वीकार ठिया कि जौ कवि (नाटब्गार) शब्द तथा 
अप के चमत्ण्गर के कारण हवस उप अमत से पराहु०्युः हो जाते हैं ,वै विःगन्‌ हौते ६६ 
मं। उतम झवियौं का गणना पे नहाँ जाते । पव्वत्र ही *एउनपिद्धाण्य|ध्वरा:' कं। प्रशत्ता 
कं। गया है | कावि (नाटककाए, प्रवून्चकर) को समग्र चेतना लक्मात्र इस>विथान में हां 
संहग्न एृहता है तथा नाटब्ब्गर का स्कमाज लक्ष्य एस का पुष्ष्टि स्व सिद्धि कएना है । 


६ मभरलमुसि- : उक्टुबन्शक्डज' , श्थन-अब्लक्ज 

९ अमिनव गुप्त नाट्य दषण" 

२ "र्सो व सः । राहयैयाय हत्ध्वातस्दी मवति । रब पयैवानन्दयति ।* 
“- तैधिरीय उपनिष दी : २७६१ 


3 "नहिं रसाइभत कश्चिदर्थ प्रवर्तत 


«>> मपटयशा स्त्र 
४ ' नानाशैशव्दौल्यैन परांचों थे रेसामतात । 
'विसस्त क्यो द्राणपर्महल्सि न पुन! कथाम ।। 
«« हिन्द: नाट्य वर्षण ,प७ धछ 





वात... $$ 8» पु० १६६ 


मरत्मुि मे "जाट्यशाा हो में गति ताए प्रत्पाडित किया पर वाहुय व वध्तु,ज मन 
तथा मंगल कय विधान रर्वथा रसानुदुछ हौना चाह | इस प्रत्य ; नाट्य वार्त्ियां 
मा पृणित: य॒याव्यां मान। गई हैं । नाट्य में प्रयुझा वाव्य तसूव है पर बहुकतर 
मार्ग छौैना आवश्यक है । मरत ने अऋक्ाए,उद्ाएणा (बाध्य बंध) गुणा जोर दौण का 
'विवैचन वावित आमिनय कै अंग ये में किया है और यह वाकिः अभितय रस दंग गलित 
हैं | वध्य के थे क्रम। तद॒व मं परम्परा सम्बन्ध पे रप्त के आचश्त हो जाते है [छुत्रवाए 
और प्रैज्ञक दौनौ कं दाष्टि से भाव तथा एस का आश्य मुख्य माना गया | | प्रैड्ञा के 
प्माज का दुष्टि से दौनों फरार को सिद्धिन्मानवईय, की त बाण ,,मन और श्र 
उंमुत स्व नानामावों तथा सरसों पर आच्ति मानों जात हैं । 

#उ फ्रगर सम्पुण नाट्यशासज्र में उसके अन्तर्गत नाट्य प्रसंगों के विधान स्व विपदन भे 
रस प्राणघारा के समान ए्रिध्या प्ल है । नाटक के उदँद्यौं में मा एस का शरयाचड 

है । पाठक या प्रेद्ाक के हृदय कौ एस विभौर कर उसका वृच्ियों दंग उदादाोकरण' 8। 
ताटध्थ्यर का प्रमुख उद्देश्य रहा । अत; शित्प के विचार से इत्र पायार के अनुकूठ हा 
पारी सामग्री जुटाई जाता एृहा । हिन्दी नाटक के वचिल्तम पढ़ा मैं मां रत साच्य जय 
मैं पविद्वानों दारा ववीवार किया गया | “ताटक में चरिक्र-चित्रण और स्वमावनिस्यण 
अन्तत* साधन हो है, साथ्य नह। । मनौविज्ञान के आधार पर मनुष्य का सृध्रम 
विशेषताओं कय चित्रण ड्तिना हो मार्मिक क्यों न हो, काव्य मे व स्तु चित्र मात्र 
हं। है । वह काव्यौपयोगी तमा हौगा,जब कवि या नाटककार का सुछवर्तों मावउत्ता 
या क्छा का अंग बनकर आवे, काव्य मैं अन्तमुनत हौ जाये 8 । जयशंकर * प्रसाद मो 


अहये! आम! भोकक अक़श कमिक्रााडर- पाक पवापभ. पका मेक, जदफी! बजक पकरमी अेलन अडदम: अकाल मादक पका इकक 


१ मुदुललितपदाढय गुड़शब्दायह् । 


३ ५ 
जनपवयुरूणी ध्य युध्तमन्नत्णयौज्यम ।। 





नहुकतरसमार्ग तीधिसवानबुललमु । 


स भवति शुमकाव्य नाटक प्रैए:काणपगम्‌ ।॥ -+ भरतपुनि : नाट्यशाल्त, ६६ :१२४ 
र है 38:5 यदुकारा दुण न दौद्यपथ्च कोर्तिता: | क्‍ 

छ ग॒ुचे पु श्यामि रस सम्यम्‌ []० ७७  + ३१ ९१६ + ९००७ 
१ स्व 940॥] मावाना व्यवस्थानभिह्ठ जमतम । [ 

य स्वमताजानति से गच्छेत्सिद्धिमुबताम्‌ || 55 +$+  :  $$ ७ :१२६ 
४ सिद्धि तु डिविधा जैया मानुणं देधिका तथा । 

वा हु०मने :क्यय सम्ठता तानामावरसा श्य [[,॥$9 + #$.. २७ : रे 


जे 








व्यक्ति-वचित्रय है अन्तर्गत किये गये जारिताण्ण कौ पत्न.में व्याघात पहुंचाने कै काएण 
साधन हा मगपनते हैं । उनत्य कथन 6 -« यह विद्याधायथ है कि चरित्र चित्रण को 
प्रधानता देने वाडे ये दौनाँ पक्ष रस से कहां तक पम्ूद्ध हौते हैं । उन दौनों पक्ष 
कग रस से साधा सम्बन्ध तौ नहीं दिशा& दैता, क्यौकि उसमें वर्ततान युग का मानवाय 
मान्यता: अधिक प्रणव हाह चुका ई,जिसं व्याक्ति अपने देग विहद्ध (:थर्ति में पाता 
है, फिर उप्त साधारण त: अभैद बाहों व्ल्पा, रस का साधारणतन्‍्रण केसे हृदयंगम 
हौ? वर्तमान युग डुद्धिबाबी है, आपातत: उसे दुःख कौ प्रत्यक्ष मान छैना पहताहै । 
उसके लिए संघर्था करना उनिवाय मा है, मारताय आचारयाँ कौ निराशा न था, 
कछण रस था | उसमें दया,सहानुशुति का कल्पना मैं अधिक था रयानुशूति । उन्होंने 
प्रत्थेक भावना मैं अभद मिविक्यर आनन्द हैने कौ उुह माना है । इस मारताय रजवाद 
को भारतीय दईन से सम्बन्ध जौहते हुए वे व्पष्ट कहते हैं कि आत्मा का अनुमति 
व्यक्ति औए चर्िक्र-वैचित््याँ कौ डैकर हा अपनों साष्टि करता रहा है । मारताय 
दुष्टिकौण रस के लिए इन चरित-वैधित्थों कौ साधन मानता रहा है, प्राध्य नहों । 





लॉक जोचन में जिम्म फ्रगर व्यक्ति कौ शौक,मय आदि का अनुमति हौतो है,वैततो 
लौडिक अनुमति नाट्य धारा नहों होती, अपितु सक विलद्ञाण आनन्द हो सब फ्रगर 
के दुश्यौँ से मिलता हैं । रत बस्तुत: उम्पृण जोवन कौ अनुम कर, उउका कछात्मक, 
आदई! रवे आशावादों #प ग्रहण कर छौलौपर होने को स्थिति है । सौन्दर्य का 
पारक्षोक्िकि पक्ष है | सौनन्‍्दय दी परिःझाया, उसका चिन्तन नाटह्णपर करता है, किन्त 
यथा जगत या मौतिकता में उप्तका सन्लनिवैश नहां करता, यह सौदे काबि हल्पनाा का, 
कलाकार को मानवीय आदशता सवं सवैदना का है, यथायी के तनाव कर नहों ।जनसाधारण 
दल मनोरंजन कैमिस' आनन्दानुश्त्ति ऐैने के लिए सर्वनत्न जिस महनोय और उदबाद वातावरण 
को पूचना को गई, वह रत में अन्‍्तक्ुत हो गया तथा उसे अश्चढ् स्वप्रकाशानन्द , चि्मय, 
स्पशशुन्यथ तथा उलाँकिक माना गया | रस व्यवित कौ लौक्स्वार्थों से ऊूपा 
उठाता हैं । आनन्दवायी ,विलदा ण ऑर छौकौचघर चमत्कार प्राण है | यहां नाटककार 











अऑकिह-ंजाक कर आफ पड वधतान पाछिक भा जर्वालि। ,्ाक्त: अत: धधापफा धाददात अपबोशा. आम ऋफोक, मंदिर वनिपत ऑधिएंट 


। जयशक'ए या प्रशाद' ॑ के काच्य जार कहा तथा अन्य 'निबन्ध छ हि ५५ है 





। # ६ ' क्‍ 
शें हक श्र हेड ह््ह हे हे 





उन प्रमुख उद्देश्य पाठण् या परधाव के डु्द्य ही प्सविभौर ठर उसठप बाज्यों का 

उदा एतहएए। करना था । उदाधाक्यण का यह पस्थिति दाथारण रण ध्यरा उम्मय 
माना गई | नाटक में अन्तानिहिल प्रच्दचल्न विचार,उसके साव जगत ढ। बच्तु बन जाय 
ए हारण नाटत्कार,उपत्पे उसका कर गणाएणतशरएण दछारा अश्यियिला करताडे। 
बत्त: 7 कत-आाटर्गों मैं तत्वों के संगठन या शिल्प विचार में रत वरिनार के अनुकुछ हा 


सामग्री जुटाई गई । 










पा<वात्य मत और /. पश्चितों नाटड के उद्दमव दे जनन्‍्बन्ध थे घार्मिक विन्वाउ 
संघणा /... हमैं युनान के रंगमंच का और है जाता है,जिफ «तिहासकारों 


// भें *पधियटर आफ़ा छावौनियप्ती को पश्चा दवा | चविषटर आफ़ 
पौ-नएः व च्तुत : वहाँ है एक छौक देवता छौयौनिसस्त के पृुजन समारौह में गाया गया 
आवैश्पुणा ह्छप्सगाप है,जौ सम्मवत' उप्के जन्म रव मत्यु को पृण कया के छिए प्रयुक्त 
है । &प पुजन समाएौषछ्ठ मैं बकद का बाकि दं। जाते थी और तत्पश्चातु नत्य वे गान 
हौता था । दुछ विध्यनों है अनुसार यह अजा विली दैव का प्रतिरुप था और छत्ता 
* उजागोती तथा उसके अगविकुदन के जारा मृत्यु और जापद भाव से नाटक का जन्म 
हुण, फलत: नायक ही स्थिति बढि कै बकरी के रप मैं ही परिकल्पित का गई । स्क 
दुसराा विचार यह है कि नववे और पुराने वर्ण को संघर्णा ठथा के ह#प में रू रैता 
नाहमीय महगान प्रस्तुत किया जाता था,जिसम नववध को शॉकज्ता या पन-वान्य का) 
शांति का गान एहता । हायौगिस्स के ह्लैरस में विलाप,नाश,दु :ख, स्‍्लोज ,वाहाणय, 
वाट श विवाद प्रमुख थे तो नववजये शक्तिगान के खुल मे संघण की परिकल्पना । जम 
दा शैनिवः पालक मे दु!साहतदंत कौ नाटक का मुझ स्वरूप मानते हुए उसको आत्मा में दौ 
विल्लैधी मौतों के समन्वय को माता | छठ डायौनियत,जो कश्पना ,आवैश, उठैग तथा 
हालसा का प्रतीक है, दसरा स्पौलौ, जौ सामजस्य,अनुकृम सनन्‍्तौणष ,शाडानता,भर्यादा 
तथा फ्रैम का प्रतीक है । इन विशौधों कै संघर्ण में पाश्चात्य वाटक मत्युगीत या शौकपुण 
अधिक महच्च दैकर बहा । इसे कारण अपने मुठ हम मैं ब्राखदी पराजय 

















असलबन आदि उत्यन्त प्ौभ्य सव॑ झुसमार «प प्रारम्भ हौदर घारे-धारे पनयते हैं और 
_््य इ।बनदय मैं बम्मित >यो परापकती करते हैं, तथा जिप्त प्रकार ब्च माय के साया 
में उस मस्यु टग आधडान करना यहता है,उयया क्रार जावन है पाय छा श्रार्या-वत मृत्यु 
उपाफिगग ६,चाहे बह वाश्गाद: परम आप अबवा सुवर्य तारा दवाकत;यायात्मा 
४] पविशद्धि के 'लिए् संघ मय जोवन गा पराणय वो वह प्वीकार ह7 ऊैता है | ज|बन 
के दुःसमय उन्‍त कौ ध्यान में एह्ते हुए असस्तु नै यह शव यह माना कि नाटव्यूगर कौ 
कछणव और शय मै, अनुदरण के माध्यम से आजन्डौण्डॉज्सि कराता होगा । इंस 
शनन्दौपहलाॉच्धि के लिए उसने व्थार्तित का सिद्धांत रा । जिम प्रदार रौग का निदान 
आज से हौता है,उसी प्रत्गार त्यत्ति के विकार का विश्वुद्धि प्रक्रिया,रगमच मर मय 
आए कण ठग प्रदान कर, प्रैदाक मैं मो इन्हीं मावौ कौ उद्बुद्ध कर होत। छठ रे ध्या 
बारण वह क्याव ते पर जौर दैता है जौ हि कार्य का गुम्फन है । अर॒स्तु ने नाता कि 
यह उन्ुलरण' व्यय वा होगा तथा शैष साई तद्ुव द्सा कार्य में उन्‍्सार्निष्ठित छौगे । यह 
बाय या तो मित्रौं का सक-दुसर के प्रति होगा, या श्ुऔओं का उधवा किसा का मं ने 
हौकर कसी शत कार्य क्या होगा (जेंस उप भे) जिससे वह स्वयं अनमभिले रहे और 
बाद मैं उसका संयौजन छब्धेकौं | कार्य व्यायार का वध्यास्या करते हुए अरस्तु ने आसदा 
कौ शैसा कार्य व्यायार माता * _ जौ गमार हो, प्रण हौ, स्क सिपशचत परिमाण 
ढग' हौ, प्रत्येक प्रकार के अल 


$ शैक,छहाणपत और पय कै तस्वां पे गुम्फित है । क्ुछ,बतपत, उु्यी देय, पथुव। 











कारों पे उजा हुईं माणय से युज्ञा हा. जौ करुणा और 
मय व्य प्रदशन करते इन मनौविकारों का उचित झुधार एव परिष्यगर कर सके , ब्रासदो 
ब॒स्तुत: व्यपितयाँ का नहों,कार्य और जावन,सु्त और दु:ख का उनुकरण हौता है, 
गटकीय कार्य आचरण का उ्रदशन करते को दृष्टि से नहों आता, वरनत्‌ आचार हा कार्यो 
का सहययक बनकर जाता हैं । अत: कार्य और हतिवत्र हुफ़े टजढी के अन्त या परिणगम 
हो सब बातों मैं मुख्य है ।* 





१ "मोरतीय नाट्य साहित्यों : ढा० नौैन्द्र दारा उम्पादित मैं इष्टव्य छा० तगैन्द्र लिखित 
क्‍ आए प्तु का विरेधन छिद्धात' । 
२ बूचर का अनुबाद : 'पौडटितेस , 9० २७ 


॥-्तु है परवर्श नाट्याबार्यों ने मा कारे को मह:व देते हुए ताटक मैं त।न हिस्सा 
बाय कौ माना | वे यह वंढगाए करते रहै वि कौ भा नाटककार प्रृण य से काव- 
व्यानार पर निर्मीर करता है,दयौंठि जब मां वह नाटक का बाल सौब्ता छ,तो वा स्कः 
मे वह * >शनों या व्ायी के बाई में सौचता £ ५ | बसे काओ, स्यापार को यध्न केले का 
आधार पराच मानते सथैे और उन्‍हा पात्रों कौ ऑध्यनंनाझ मा माना सा जौ अपने 
पदिया-क्लापों तारा बांदरिडिकि क्‍जिहःण ताओों कौ उट करते है ' व्यू. दो सद अप 
पानतते हुए उसे कैबल बाहुय छिया-6थारी का हा नह॥जान्लारिक अडिया कया झा माना 
गया. | परस्‍्तु ने यह वार्य,घटनाई आर ्थित्तियाँ क्यो हपे कक नहा मादा था और 
ने हो मात्र एग्रयौष्टीहता पे उसका ताल्य्य था । वह ब्म्मवतः व्य कौ उधश के ल्‍प में 
व्यास्यायित करना चाहता था | रैवा उंधण जिशमे नायक जानता होौ पि वह दया 
चाहता है तथा अपना प्ृण शालजि मै हे पाते है किए प्रयत्न करता है | यह राधे दौ 
व्यूनित्यौं ,दी सपुष्ठों था द्लौं कै बाच, या मनौभाषौं,च्थव्यविलै , दिलों ,शदितयाँ 
ढॉच हो सकता हैं । हुए में बताथा फि हंस पता, के आरम्म थे हो माटक प्रारम्भ 
हौता है जोर इसको सजपपप्त ५४ नाटक को उवायीण होौतो है हे । #गय तरह फार्म को 
१ बाकर ;  इमेटडक टैेकनाक , प७ रद 
रे १99 * $ १ पे ६६ 

स्तन : जय शब्दों मैं ताव प्रम्भवण हैं ।* दृमेटरक "डिज।क ,यु७ २२ 

गरएजी प्यौय्टन : व स्नुशन्ट स्थारिकर द्वरामा, प० २०४ 


चर : पौशट्टि एंहु फाइन आट:ए , प०७ ३३७ 
क्थाबस्तु मैं कंयये का सार निहित है, जिसे 


ज्ञासदी का प्रयौजन है । 
३ “नाटड्कार जातता है कि ध्या-त जौ सौचता है, वह चिन्तन में नह्टों पर सक 


भ॑ उसकी प्रतिढ़िया दारा अमिव्यज है,जिससे सहज और 
चित्र प्रस्तुत होने छनता है । 


“- बग : कर ; » हृमटुढ़क टेकनोक 
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के मे मी । 


५ 


“पात्र स्वयं मैं परण तया वास्तविक नह। है, जब लक कि वह किया या क पय मे रत 
नह। होता है ।* 


“+ झेथ हम छस यौ&टिक्सो, प्र०७१२ 





व्याध्या संघ के «प में क। गई तथा बुवैल्यार ढा परिभाजग और उप्तका विवैचना- 
अजौचना के ढुम मैं "नाटक संघर्ण हे! प्िद्धांत क। वथापना हुए । घने के अमान 
में नाटकीय परिसर तयाए पर बविवास प्रट हुआ, यौंडि नाटकायता कौ संघ के 
ह्गाएण छा सम्भव माना गया | | 





“घर व पर्वक्एिना, सलौफौकज पे बी परगर्मस त्त ताटक मे राज तब है पए 
अने सव-पय मैं वह लिलाल्त भिन्‍न हो रहा है | युनाना नाटक मैं नायक अपना स्थिांस 
आए भाग्य के आगे कुछ नहा कर पाता और जे 'ष्छल्व मैं वह प्रत्यै” जाते वाट 
पाड़ा के आगे सिर कृका दैता है | देवा शब्तियां औौर मनुष्य के #ण्टल्त व्ग यह स्ंघथे 
शक्सपोर्जर के ताटओं में नायक का किए! चाररिक्िकि त्रुटि कै काएण उत्पन्न होता 
अउनी मह्त्वाकाकापजों मै घिरा नायक अपना हा कमा के कारण प्नाश्ट कौ प्राप्त 
करता है | है यर्थाजए के आाद इक्सन के नाटकों से यह पह्ोडिकिता सामाजिक यथा के 
(पूर्व एुष्ठ का अवाशिष्ट (टिब्पण 9 
४ इ्रष्टव्य रण्सा० ग्रह: ४८ पिराज्य ट्रैज७।' 
बाकर्‌ ; ' इवेट्इक टेकर्न।क 
वामपतन : “व सनाटाम। आफा हामा 
४ इठपन. ; पैन उद्यम टू व स्टछा जआाफा डिटरेचर' , प० ९६६ 





वा स्तव मैं, किसी ने किस! प्रकार के सघण पर निर्मर करते हैं । 
““ जा चर -- प्के मैकह न्य ,प० २३१ 
“जौ मो हो, नाटकीय वस्तु का आाघार तथा मैछदंह किसी मो फ्रगर का संघ 
“-हैंडसन : *रैन इ्नूटरेंेशिंन टू 4 स्टडों आफ़ा 'छिटौचरय ,प०६ 
अन्त सामन्‍्जस्य का हो या अस्लामजस्य का, या जोबन के संदश्य जर्नित्चित, किन्तु 


पंघण' अपररिहाय है । उधर महों, नाटक नहीं, 
शा : प्लैस फ जनन्‍ट रढ जन जन्ट--(प्रोफ़स)--शा" प 


नाटक स्ापामल: सधनश भ्ै नि खत ह् | 
केक. थी" अपि आफ ह्रामा) प्‌ 
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पघलततल पर पार आते है । नाथक का संधि प्रधा/जत स्यीथयौं है मुथ्ति और 
व्यतितगत र्वतन्ल्ता ह किए प्रस्तुत किया जाने छगता है तथा संघ्षा नाटकों मैं 
अन्तर्तिहित हो जाता है,गौ उप स्वत्य मैं उस उध हैं ब्राद्द मा नहों ऐहै,जिस जे मैं 
युनाती नाटक बाद एहा है ॥ैक)र्य; वर, इब्यसन आदि के नाटकों मे उघजा का यथापि 
सथम और सघन गया हैं पर मुनाना चबाटदी मैं संघर्ष ही जौ स्थिति हे,उससे वह 
भिन्‍न हैं । घ्वसठ एगमच तर आतैन्धाते माध्यम और वुपवंध के बदढठत जाम कैकपरण 
नाटक मैं संघ को परिल्पता अपना दौत्र विज्तार करती है | इस गति यात्रा मैं 
नाटक :थुछ से सृष्भ,आदश से यथार्थ और यथार्थ सै घाकैतिकता और व्यजना को और 
निकसा है । "जौहिपसो +* मैकबैधा , टातल्सय हाऊसो पाइप टू द सी , सिक्स 








कैब्टर धन से आफ हस्स आधा ,ठैथ जाफ़ ६ सैल्समैन' , वैटिसफ़ागर दा सौद्दौ , 

*द चैयर , बाल्ड स्लौपैरनों' आदि ताटकों मैं देते ते यह अन्तर स्पष्ट दिखाई पैगा । 
जौ वाहय कै प्ताथ आन्तरिक परिदर्गोत का भा है | स्वरुप,मा न्यम जाौँर ततनाक का मो 
द्दे। 


वाएमि! पध्छमुमि 


प्राच्य और पावैत्य 
जीवन दरशन 







/ नाटक में गति आए काय कौ समात रप से महएृबंपृणे मानते छुए 
' मी संघर्ष को पद्तित्यता प्ूव और माध्जिम के नाटकों मैं नितात 
'मिन्‍त्र रही । यह बंगिन्य मृलत: विभिन्‍न जोवन-दृचष्टि या 
चिन्मर्त है _ का है । जाज आधुनिक हिन्दी नाटक मठ हो पश्चिस के जे मैं संघर्ष 
देने कै प्रयास में जो एहप है, पर मुलझुत अन्तर जौ दौनों संस्कतियाँ के नगट्य 
पगाहित्य पै रहा है, वह अनदैला नई किया जा सकता । "रसों और संघण 
जीबन कै प्रति प्रत्येक के दज्टिकौण की प्रस्तुत करतै हैं । भारतीयन गटर के मृछ 
काय *लौकौचरी या परमानल्दाों का साथक रहा और पाश्वात्य नाटक मै * जरा 
*-राजयो और मत्यँ का | इस वैभिन्य कै मुठ में पुर अर पश्चिम का चिन्तन है 
दर्श है जौ साधारएणतया किसी भी राष्ट्र कै साहित्य के 'निर्माणमैं स्क बु गच्टिकौण- ! 
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दैटा है | मारत,य दहन मैं बुस्यत: आप्ना आत्मा के ज्ञान पर जौर दिया गधा ६ और 
पं दर्शन मैं बाहय अर्थात भौतिक जगत वये स्थार्या पर ब्छ दिया गया । पॉस्कद। 
ज्‌ हओ पर जयने चिन्सन दा अन्त मानता है,भारटाय दरश्न वध्य मे प्रासम्स छोटा ४। 
जौ ज्राजपतु जावन छ,यथानी परत पर या, छू -६ु :ए, बाधा, ई7्ररा57 8, प्राइम 
दाएयथ वाछिय गया एक उधम महा छुल | ज्य जं बने होगे यथा छंद पं उच्छ्यनि 
था, वछा का पौधक वा | ज"्च पियें: कह 8 दे के ये आम पाए भा कट + वन 
का हा दौनच्न है, जावन का यह पिल्यदरतियता जा समाप्त छौता 5, उस आया सत्षामा 
से भा बहुत जापा, उछंग गाउन दा का फैन हैक प्रा मम होता है; ता आज य 
पाहित्य ठग प्यर इतना वागएिः:, जादश,पुर्णा,गण्य जप दा: रहा । स्यालि के पीर 
'माच,गान ,नाटक कैब सनौविनौद है शाधत नहीं रहे पर गरन सायस्य के उनदः रहे हैं. । 
उनकी विधिवत करने से गह पथ के अमैक दुश्स और लिएन नष्ट होते ६ | पाम गया नाश 
होता है थार शुढशित हाडी वाह हआधाए होता है । ४फ़ पिपरात परिचित ब्राध्त्य 
में जं।वन के एजुआएएए और उसके यागाटथ विछण गर वह दिया गया | जआासदों को प्रकृति 
ही मुल्यगत #घषन मैं मनुष्य के उप्त गस्भार उत्थ को सौज है,जौ उगका नियात्ि है,न्‍्याय 
और ट्थाए है । उसछा विषय महत संघ है | पैसे उल्कैशनोय प्रथन हैं ए युग में 
व्यदित कौ संत्रत्त किया उत्पोडित किया है | दर्योति शी बम यह मान 
बहा है कि व्यवित कै प्रो प्रयास उठ्दों एऐणश्छाव्यितगा फकिल्हों एर्तीतयों शादा विनष्ट हो 
जाने कै लिए है । मत्य लत्यदंनत है, और मध्यवपुण है.पत्यु के घर तक वग राघणे | चुकि 
उनके सामने रैसा कौर आदश नहीं जिसके सहारे हैं जीवन को आनत्दमया कल्पना 
करते जत: जीवन को युद्धमयी ए्थि6ति ये शारीलत्य सजन की कठ्पना ने पर्चिमा साहित्य क 
'पमिराज्ञात्मई बौध दिया | 
भारतीय नाट्य साहित्य आदश जार व्त्याण ,आनन्द और सर्जन का सावना कौ छैक 
था, जिसके पीके माएटीय जीवन-दब्टि की ढु५ और आनन्द की मावना कार्यरत रहा | 
उपनिज दौं का यह कितना सहान है,जडा जीवन और मत्यु सम्मान और प्यार का 
वस्तु मानते गये । "सब्टि आनन्द से उत्पन्न है जी । गति ६ 


ऊुलितैव ब्राह्मण ददरौदयनम्‌ । 
(विज्र से हुम पाप लिनाइनम ।॥ 


अं आज पाशाल पडा 
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आनन्द मल मर थार मं का के है इशाका पम्बन्ध उस कर आनन्द <म ० म हल 
7 में ह। पथ भा रहतो है | क्राका सम्बन्ध उस्चन शाश्वत आनन्द से है, जिसवोी 


प्राच्रीन उजियाँ मे आत्मानन्द के उप में अतुमद किया था, जौ आत्मा और अस्तत्व 

के साए उप में प्रतिष्टित हे,ठ वह सौन्दर्य है,जिसमें आत्मा पवित्र आनन्द की सुष्ष्ट 
कपतो है, किन्तु यह रेन्द्रीय नहों :/लड्रयातोत्त है । मारतोय मन:ज] मानते एहेँ कि 
%७ठ वहा एक सीमित ढक दायर तक हो न रहकर इसी हन्ड्रियातोत या परमतरव को और 
उन्‍्मुए होती है । हमारा आदि विश्वात्ञ पहा है कि ढ्ह्म सवैत्र है। वह सर्वशवितमान 
स्व कपाठु है । यह जीवन उसी को छोला ह | इसो कारण भौतिक जगत को विषमता, 
लौब मैं फैली दुःरू की छाया कौ हटाने के छिए बढ की आतन्वक्टा हवतमय #प घारण 
कर जगत को मोषणता, कटुता और. प्रचण्छता कौ अदुछुत मनौहरता, मधु र्ता और 
गहरी आइँता में यरिवर्तित करतीह । इसो कारण यहां देवताओं का जीवन मी उस अथ 
भें नहों दैसाा गया,जिस अध में ईसा का देखा गया है | कुष्ण' को अभि्शिप्त मुत्यु हमार 
लिए ब्रासदी नहीं कहूणप थी, शाम का बनवास्गमर साध्य नहीं साधन था | जोवन कै 
साई दु:रू और कष्ट परढ़द्म से उद्मुत और उसी मैं विहीन हैं, अत: जोवन संघर्ष और 
त्रासद नहों, वह में पिलीन होने का महाप्र्याण है,और अल्त:गौत्वा आनन्द है | के ब्रह 
के इस छीला वितास मैं मारतीय दईन मृत्यु या उसन्‍्तौण कौ परश्चिमों अर्य में तकार कर 
चहता है,क्यों कि वह पुतजैन्म में विजवाए करता है । मृत्यु उसके छिस अभिशाप नहीं।मात्र 
रुपानतर है । नयी आशाओं कै साथ जीने का सुर है । जावन का ज्वामाविक विकास हर । 
पुर्जन्‍्म के साथ यहां का जीवन व दशन कर्म पर विष्वास करता है, भाग्य पर नहीं । यदि 
जीवन मैं दुःख है तौ उससे वरन्दुष्ट होने का कौई हैतु नहीं है । व्यक्ति अपने कर्मा का 
फल मौगते आया है । जावन मैं मनुष्य का प्थिति रुव॑ उसके कम अकस्मातृ संयौग पर 
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तमेर नहीं हैं | है तटात! उप्रा पद जन्म मैं छिशे गए, कमा के ८ 7 पन छो 
एचिए कर्मों के परिणगम हैं । पुलतैन्भ वौर कर्मफः मैं विल्‍्वगः के कारण 
नुण जीवन जौर जगत उूजद जप और क्तत है| 25 त्तरह अपन्तोण के अमाव 

में शादपाजिल बाटादएणट, वो आनल्द,टल्गप् और एत्यव के अनुकट बनाया हे | यहा 
काएण है कि घारताय वचि., उन एत्टावों हो कैव्ड थम हुए दिमाग काया पिल्‍त 

सबकता सी पागस्ययय मानता है | शाहाश चिन्तन नै जावन के प्लार्थबक्ता दा 
है, उसी दिव्य बनाने में, आदर करण अरे मैं । रारित्य क्या वादरबाद म्मव जावन के 
आल्हरिक पक्ष पर जौर दैता है | पयाक्षा कौ वा तविल सुख का उपलॉ्य तमा हो सकता 
हैं जब वह शाशगत चिरन्‍्तन पत्य बसा आनन्द कौ प्राप्त कर हछैता है । दुसरक इब्दौं मे 
मारत:य स्राहित्य में आदर्शवाद का कल्पना आनन्द में सि वर: पर झादा।एल है, सर्व 
पर नहीं। । भारत ;झ रगमंच बोर उसकी इतना उदा«॥ नाट्ययत विश ताज तथा हु 
के याद माता ते जे वन-द ने का वन्‍्त: प्ररणाय के वाथ ह। वामाजिक रुवे सा स्करिंक 
नध्यभारि मो उसदी चैतना में रही । इन प्ब के री भउित सार मैं भाइताय हर्मच में जिस 
माहि ज। बन ध्तर कौ प्रस्तुत शिया था, वह निःपदेह पश्चिम के शिए आश्चर्य हा | बात 
थी कि पुरब इतनी सहजता और टॉम्यला से वबिन्तन मे निमसन कैप रह पाला हैं । 














पाचिम मारतीय जीवन-दुच्टि सै भिन्‍ल्‍न हीवन-शाक्रियाँ क्यो तोंद संघ में या युद्ध मे देखता 
आया है, किसी धाम £ या उन्तुहन में नहों । उपने जीवन की कल्पना पें,उप्के निर्माण 
ओर पिद्ातढुम मैं अन्तर्निहित उन विरौधात्मक एएलियाँ कौ महत्व दिया,जी काठकृम में 
47६ कौ प्रस्तुत करत। हैं । शक्तियां का दन्छ परिद्रप के लिए निराशा को वस्तु बनता गय 
क्योकि वे आल्तारिक शक्तियां की महानता कौ नकाए कर व्या5ए के सौत्ति। परिवैश कौ 
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९४ भारताय जावन वदकशम् म्पृण चर्चा विशिष्ट >प से "गाता" तथा हा० राधाकृष्णन 
की युय्तक ' इंडियन फिडासफी" के आधार पर है | 

२ प्रौ० कोथ मानते है कि ब्रालणधर्म बौर उसका दरशम प्राचोत सारतोय नाटक के इस उदा 
स्वरुप के मुठ मैं पहा | व्याँकि उनका दाच्टिकौण आदडशवबादी था और वै व्या 
सामान्योकरण में समप ये । द्रष्टव्य ; *सम्ण्तह्ामा , कीथ | 


३ द त्जुपसिकठ ड्रामा आफ़ा इंठिया «- हैनरी ढउन्हु० वैठुस, प५ १० 
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महज्वपुग मानकर चहे | देवताओं के अनुष्ठान मैं किया गया पृजन समारौषह मा उनमें मय 


आप 





कैया। तथा दिसी स्वेशतीकमान देवता का कछपना कै अमाव मैं माग्य कौ हर्वार्पार 
माना | यह भाग्य व्यय व्यक्ति हे सारे कक्‍्मोँ का विधायक है तथा व्यांध्त क। नियंत्रण 
शत मे परै है | य्य्ति व्ठपुतछा है, जिसव्ग' प्रत्येक कार्य, छिस्ता अनियारित शब्ति के 
हाथों नियत तथा निश्चित है । मे हा इन ध्तियों के पनर्यत्रण में उसम्ग जावन चुष 
ने हो पर वह उनके जागै शवितहान गु।क पचिन्‍्तन में साग्य के हाथौ व्यक्त के दिए 
किसी मो फ्रागए को स्तन्त्रता को सम्भावना नहा थो । किन्तु डिग। बवन वि-बा: मैं 
मास्य कौ उतना महझुव नहाँ पदिया गया । यह माना सया कि व्याप्त उस क्ुल्प०७ में अपने 
कर्मा के लिए ख्तन्त्र है तथा अच्छाई औए बुराई , पाप वौर पृण्य मे पे चुनाव करने का 
अधिकार उसका है। ईश्वर उसके कर्मों के लिए उह7दाय: नहां है दयौंकि वह अपना स्वतंत्नता 
में हा रैसा करता है | 8प्त विद्या को इरसा बात सै बल मिलता है कि ज्यूपौ! संत्तार मैं 
यक्तियाँ को पाप से बचाने के फिंए जीया है| कुछ विचारक यह भा मानते रहे कि व्याक्ति 
क। स्वतन्त्रता आादम के पाथ के साथ हो समाप्त हो गया थो और तब पै व्यम्ति पाप 
और हुआ पी का गुलाम है 7 । ढाजश्टि के अनुसार मो मनुष्य इस जगत में पापवश डाया है 
और ग्रीक चिन्तन के अनुस्तार मनुष्य कितना भी गुण' सम्पन्न बयौं न हौ,माग्य उस बृर चर 
कौगा ही | दौनों छएप पैर्पा जावन दाष्टि व्यविट के विनाश कौ देखत। आयी है । 
मुत्यु उसके लिए पैसी चुनाँता है,जिसके सामने उसको पराजय ज्ध्यम्मावों औौर अटछ है | 
व्यक्त बारम्वार संघण एत शक्तियाँ कै ऊपर विजय पाते का प्रयात् करता हें,विन्‍्तु असफद 
पएहता हैं | मत्यु स्‍क शा अभिशाप हे,जिसके बाद कुछ नहीं। रह जाता । आत्मा यदि अम 
हैं तो वह ए्वर्ग या नरक कौ' चलं। जातो है पश्चिमी जावन-दरगष्टि जावन कौ सक बुराई 
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र 
२ यह स्पष्ट है कि जैसे हमाराो गति उर्तसम्यति से कुछ नहा पर निरन्‍्तर सैका गया 
विनाश है, हंसी प्रकार हमारा जीवन छुछ नहा निरन्तर रौको गयी मृत्यु है, स्थगित 
““प्रापिसनहावर : 'रैसैस , पु० स८ 


प्त्यु । 
३ आधुनिक दाशनिक आत्मा को अमरता पर अविश्वोस करते हैं । _नके अनुसार कैवल 
| हम बाँद्धिक या आध्यात्मिक कृष्प मैं विश्लैचित करते हैं | 


का ल्पत 














उसके कायण हू सत्य 8 जे 





पे ज्व>गए करता रह: ह | हा-? कै अनुजार यह जोचन घिनाना, पुवतु तथा 
दा णमगुर है । उन सब के मुक्त मैं दुःख है । आनन्द दुःख वा ध नव रात्मक उन्‍्त छे | 
उ,बन अभिशाप है,तयौंति जावन युद्ध 8, प्र्त्त्ति में उतर हो छा प्रकापव। उियौगिता 
संघ्था और 5५: है | यदि जावन मै उस संघछ को निकाह दिया जाये और वध्यदित क्‍ 
दे दाराप दिया जाय हौ व्यथता और प्रिश्कियता उत्तके एिंए अभिशाप हो जायेगा हे 
आधुनिक दाईनिनी ने विशिष्ट ८ थे छागण्ड पे व्यधित जोचन का बसदा और उसका 
हा व्याएपद पथाति मैं जाबवन का गहरा निराशा कौ दैत्य और व्ययित कौ मात्र प्रकति 
के हाथो दग शिया सानकर उसे "नाशिनशं का ताब बौध दिया है । #&प्त तत्ह जोवन 
की त्रासदी ये किरसी-न-किसों फ्रागर के संघणा और अवन्तौप कौ उनन्‍होंत्रे पाया | 
निराश फऋश्विम; जावन-दाष्टि का मुठ व्वर है औपए आशा छत ला खाऊद पच्यति | 
हत्या सौसठो और सार हैं,बर्याएट जगत की सति अन्ततः विनाश को और हा 
एहता है । यह नाजश्न उनका सबसे बहा बिःम्यना है, जिसके आऑस्तित्व मैं परयजय और 
पमिराज्षा का बौध है, जानन्द था पर खिर्तन का मात्र रक स्थिति का आभास सा नहां | 
पश्चिम न टते प्रृर॒ब के कर्मवाद जैसे सनन्‍्तुृद्ित आचरण कौ पा सका और न हा धर्म उन्हें 
पादम-<व के पाप कौ मुवत कर सब्प | उत्के पास "आनन्द और * लौकौएर * परबर& 
जेंसी ढल्पना नहों शो, अत: उसका गति जावन के मौग्यपक्ष' मे रहा । उद्देश्य का करुपना 
करते हुए भी उसको प्राप्ति का मार्ग ने पा सकना, उर्घालत-जा वन को सहानतन दुर्घटना 
हो गयी । पुरुष के लिए पश्चिम का यह पनिराशावादी स्वर आरचयअनक ध्क प्रश्न रहा 
है । द क्‍ 
7 जीवन के प्रति उदाद कल्पना के काएण मारतोय नाटक उस अभिप्राय से 
वंचित है, जौ युनानं; त्रासदी के 'छिए जमुल्य हैं | वह अभिप्राय है,मनुष्य 
कै कार्य-व्यायार मैं श्सों शवितयाँ का हस्तदौप जौ उसके अनुमान और वश के बाहर हैं 
आर उसके मन के आगे ऐसी बाधार खड़ी कर ऐसी हैं, जिससे %ष्ठ से »ब्ठतर बुद्धि और ददढ्तम 
संकल्प मी बुर हौ जाते हैं । _स प्रकाए को अवधारणा क्यसिद्धांत को व्यवस्था कौ 
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२ द्रष्टव्य -- ससलिन, माएटिन ; * ब्रपेइंव एक जशेकाजलबड 
आफ झाबसहैसोँ | 





औडि यान इना फैस। छ । छौकनमानस् में लग वग अपखितनय «व.पर ( क्सें का जविवाय 
प्रवाी में: व्ग दिकाय छरौने है पहले) चाहे जितना प्रन्‍त रहा हो व 


किक कर की >जान्‍्पल्‍का ००...) + अकणमुफ यु पपि न चन्यत नल की पा नह ४ जा अफहुआ कु" श्+ हक कद हम ् 055) 
छुर्चितित अआितणया में >त्ष वर्ग प्रिसान्त कौ पुछाया नह जा खाता था ॥ <्च्वछिए प््क॒त 
के री कमाकुण हर है एुए। नह कर ५4% +अमाक  आ जा ह0। , रत हमर पा *ह र्याः पर! ७... मर फाड़ 
नाटक मे फया दत्य नह मि:ता जिस्म छौ> “ले पुछ्ठभा जय वात, ८ नियर्ति के विरुद्ध 
मिष्फ प्रयत्न कात्ग हु जा पदिाजटा ह ड्लै उः जय विदा भा पड कह ४ 2 भा चित्रण 
। ४ तन ४ ६५, $ च्धु प्र ॥! हू का है आह च्ठ | कक है | ! “४५७ | है; हर कप न ई है। 
ं कि जञ * ! पाजउा मु "वागन णलल का 
है, जियका पराजय का जवागत करते हुए ४ा हन उसक, जीडिक शॉय्त और प्कत्प क। 





रहना काते हैं | उत्कतननाट्ओ पे असत्पृरुणष का विनाश छ जराब। का द्षमौग हैं । 
'जिरका। बातना ह# प्रति उमा मन मैं लो उहानुभ्ति नह, होना बाकि: । उन कथाओं 
गान ये का्य-व्य मैं पविण्य तस्यां व्यू जन्‍्त:प्रवैश बिना किया अधपुरविधा जाए 
अविश्वास के स्वःत्पर रूए छिया जाता है | यहां पात्रों का कल्पना दैव-दानव के रूप में 
की गयी | दानव कितना मे; #%ष्ठ क्‍यों ने वह देव पे तुच्छ 8। है.। उसका पराजय हमारा 
आनन्ध है, दुःख नहीं। । दैव-वानव के युद्ध में स्देव देवत्व हा चविजया होगा,यह पनि।६ 
था | दाशनिक एव नेतिव दाश्टि से में! चुद्बाद आऔर दु:खबाद के का प्माधान 
आनन्दणगद मै हं। हौता है । दुःरुवाद मा अन्तत! आनन्द में पररवतित होता ६ | 
नायक-ना यिक्ा कौ अस्फकृता के सकट में छाले वाड़े प्रसगौ के। बिनारसौद्रिक नहीं किया 
जा सकता है, अत: इनके मार्ग मैं विघत-भाधाएर तौ आती हैं पर उसका उपसहा:र फाद्मासम 
मेँ ह! हौता है | संघ यहां मुछावार रस कौ उद्दाप्त कले आता हैं | संघ्थ के तचु- 
घण-+र ,मय, प्रतिशौध ,कऊुणय आवि सत्कत नाटक में भो प्रयुक्त हुए हैं पर ये माव नाटक 
से "संवाराोभाव के रप मे उातै हैं और अन्त में नाटक के मु एस कौ उद्घाप्त करने मे 
सहायता कर उस में लोन छौ जाते हैं | एस का परएित्यना मैं यथपि दौ विशधा रसौं 
का संघ हैं ,पर यह संघ युद्ध का धप घारण ने कर सामंजस्य थामित करता है 
कारण संघ' यहाँ जाशा और उत्छाम का प्रतोक है । नाटक मे जहा कहां भा ताड़ संघ 
१ आचार्य रामचन्ड _छुतल में जानन्द उप के अध्व्यिषि को दी अवस्था ८ * साथनावस्था 
और सिद्धावग्था मानो तथा विकह़दी के सामंजस्य मैं हो कर्म दौन्र के उस तौन्‍्चर्य कौ 
स्वीकार किया ,जिसके सारे व्यापार उन्‍्चर थी अन्दर आजनद कला के विकास में थौग 
दैते हैं | दष्टव्य -- चिन्तामणि' ,भाग३ तथा रसमोमासा । 
२ नहर वैडैकार ने एक ठैस में चार प्रमुत रस माने, जिनमे दौ दैवो रस हैं,दौ दानवी एस, 
हन्‍्हीं ७ मुठ चार रखौँ के विढास और क् से आठ रसौं का विकास हुआ, इंगार और 


वीप दैव एसों से कुमश' छाट्य तथा जदमुत विकसित छुए तथा वं॥भत्स स्व रोड़ दानवा 
एसौो से कुमंश! सर्यागिक औऑएपए कछण से का विकास छुआ 7 



























क्यू कत्पना 8॥। जा सकता, वहां ताटकशगर रैसा आयोजन ठरता कि संघ ताब़ न 

हौकर सन्‍तछठित छो जाता | यहाँ ब्यरण है हि. क्‍्टागान के चरित्र क. साउंच्य यहा 
प्रस्तुत ज्थि जा पस्ने पर भा नहीं डिया गया,व्योहि वह मात्ताय माबना कौ ग्राहुय 

ने होता | 

शा ध्वापत्य नाटक चुति इस प्रदगर के चिन्तन,आदवश्वाद और ब्र-वाद पे अनामिदय् था,जत . 
उफ्तै सानवीय स्वैदनाओं ब्लै पका । मानवीय विसंगतियाँ वहां घनाएुत हौ गया है । 
युनानो त्रासदी का ग्रौत इस सकस्यना मेँ है कि कियाशोल व्याक्ना पर्िष्थितियां सै संघर्ष 
काता है, जौर संघथ करते हुए क्सि अनिर्यत्रि शबित ट्रारा धराडित होकर प्रवनाश 

ह कौ प्राप्त करता है, परन्त आत्मजम्भान पर आंच नहीं आगे दैता । उपने साग्य का 
विशीजचकिका कौ समझा कर आात्मस्मपैण कर पैता है | पच्चिमा नाटक के नायक उ्वगुण 
सम्यन्त नहों हैं | सिफ्रे पवता या कैब दानव भा नहों । वै साधारण मनुष्य को माति 
शच्यति और दुष्टता का मिश्रण हैं | उगा कारण यदि वे जीवन में उन्नति करते ता 
अपनो दुष्टता के काएण ब्रासद अत का कारण मा बनते हैं । हागै ने माना कि 
दुःखानतकोी का सीधा सम्बन्ध उनैतिकता स्व व्यवित्त के आचरण से है । व्यत्ित मास्य 
तथा ईश्वर के हाथों कितना बैचारा है । वह संसार को उवैटिक्सा मैं अपने नैतिक बह 

कौ लिए चलता है | इस नैतिक प्राण] में जब कौई दौण अथवा अनेतिक्ष अवगुण' समा 
जाता है तब दुःझान्तका को आत्मा इसो दौण,हसी अवगुण कौ अपने विकात् भें देखता हे 
ब्रासदी व्यद्ित को गहन समस्या और सर्वदेशोय मुल्य कौ ठैकर चछतो है | व्यदित को 
मियत्ति, उसका हथ्य,परुण्य,पाप,स्याय,अपराध तथा व्यब्ति की बै निमेम और कट सत्य 








अयोकि महक! पार रॉलेआ पक असेला अकिकिगसंरिक 'सिाशिति कंपशीर अवेशि! शंमाशो! मस्त अप अधिक मासिक सही 





१ *आसदी के प्रभाव के लिए नायक पृण नहीं हौ सकता, उस चबारिज़िक दौज ,वबों टिक 
न्स्थति के अपर्या प्त ज्ञान मैं उत्पन्न मुल,गल्त निणय रहते हैं अर॒स्तु ते 
लिखा कि दुर्माग्य [,, अच्छाई या बुराई से नहीं आता पर ग्रछत तनण य 
से आता है -- पौडहटिक्स,अध्याय १३५५० ५० | 
२ *आकृसफै दंड ऐकक्‍्च :स आन पौडट्टि-- र०सी० 











परिज्यथितियां जिनसे उसब्भ सतत गंग्राम हि़ा हुआ है कौ कैतोी है । अत: परश्िचम मे 
नाटह का विद्यग्य सुर से हु'स बी और होता है | 


पसष्ट है कि प्राचान ध्ाःताय नाठटक्थ्गर्रों नै बआासदा और यथार्थ जोवन कै प्रति विश 
गंभोरता ब्लै तब्गरा है तथा उस विश्वास, जौ यह मानकर बछ्धता हे कि जावन में कौई 


उररिकक, 


समस्या गहराई से व्याप्त रहता है,कौ मिप्रेजआाता से दैसा | परचम, ने जावन के 
गतिरौघध कौ छिया अर जहा आत्मा उतस्त हौत। हैं । पश्चिम कौ इस्च विचार नै मथा 
है कि व्यवित न तौ पृण ताफ्स है न प्रुण आवैगात्मक, डिन्तु वृरब <श्व विभाजत कौ 
खाल्गर कर सन्‍्तुलित आनन्द का कल्पना में सौन्दर्यानुद्ति करता है | पा स्चमा। रगमच ने 
मानवता कौ संघ मैं प्रस्तुत किया और प्रर॒ब सै विशाम मैं | प्यांट स्वभाव का छकं 
जैत। कल्पना करते हुए मा दौनों उसदा ज्याग्या मिन्‍न प्रव्वर सै करते हैं | इंसा कारण 
पृर्ण का नाटक प्कता का काल्पनिक उप्ाब्यि का गुण गान करता है तौ परिचम का 
नाटक एकता के लिए शब्तियाँ की संघर्णयत्मक कल्पना कौ सुजौता है । ल्‍>क संल्‍्कृत्ति।जौ 
पुरणपत्मद छगता है, दुसरी को असंगत] एक नाटक मौह मंग का है तौ इसरा भ्रम का । 
ऊ यह प्रस्तुत करता है कि मा यहान मनुष्य कितना निराशाजनक हे,डुसरा जाबन को 
शांति कौ,यवित्रता कौ आपम्रषण प मैं प्रस्तुत करता है । मारताथ नाटक जावन कैसा 
हो यह निर्दिष्ट करता है जोर प्रश्चिमों नाटक जोवन कसा हे,यह चित्रित करता है | 
हिन्दुओं कै लिए एग्मंच चिन्तव का जनुश्यजन था या संयम का शा ण,जिज दगरा 
सल्मिक शान्ति संभव है, या दुसौ शब्दों मैं रर्मंच उपके दिए घटनाजौं का विसंगत्ति 
कौ नष्ट करने के लिए धार्मिक कृत्य के समात था । पश्चिमों रंगर्मंब ने शक्ितिशाढों व्यथा 
या विश्ंगति की कल्पना दारा सम्भव विरैधन कौ महत्व दिया,जिससे दशकों पर विशेष 
प्रभाव हाला जा सके । समा संस्क्त ताटकों को मुख्य वस्तु आध्या सल्मिवः सन्‍्तुठतन ,विरौधो 
मैं तामंजन्य और तोड़ संघर्ष में संयम तथा प्लौम्यता है । * संस्कृत नाटकों में कार्य न ता. 
प्रगति है, ने फिल्मग्रन्थन, न उतार चढ़ाब से उंचालित कौतुष् 














कल, किन्तु विरौधामात मैं 
सन्‍्तुछन है जौ कि हृढ़िवादिता में प्रत्यावतैन नियम कै अनुसार वहीं समाप्त हौता हे 








दल: साकक बड़ाक महा उडी अधके जर्धकल अविक, जिक्र तक आमाक' पड आयकर, पक फॉफओ ऑओ! छामेफ फंडिक 





: | दे कठा स्िक 





अं 0१ १९९४४४४४ |. 28578 के कै. ; ४१४९४ ं *४ शिद्ठु मी ् ४ रे 
९ हनरी हब्छू कस हे द्वामा आफ इ४ण्धिया ,प० १२ 
है ' ह । 


जहां प्रारम्भ हुआ था । परश्चिमा नाटढ नाट्य ५ आरौहण' प्रगति सै उप उद्दैत्य तक 


६४ 


पष्टचता है जौ कि उसके प्राउ्स्म से मिन्‍म रहता हैं । इस तरह फझॉस्चम। नाटक जब 
अल्यघधिक गम्भार छहौता है तो वोरसस प्रधान हौ जाता है,किन्तु समाज्तय नाटक अपना 
गभ्भारता में आदर्श्ादा हप जाता है | सक का पर्यवसान फड्प्राप्ति मैं हौता है और 
दुसरै का निराशा मैं | रू जावन हो वाशाविक संघशमय विकास मैं दिखाता है,द्ुसरा 
जावन के संघ कौ | अल: छ्क का प्रवाह प्रयत्त मैं है और दूसौ का उघणे में । 










रस और संघ का. / शारतय नाटुय साहित्य में जाबवन के यथारे कौ नका ( कर चलने 
समनन्‍्चय ढ़ का आग्रह जौर आदेश तथा आनन्द का स्थापना का दशन उस 

८ .. झाल मैं उतना यश हट नहों रहा,जिप है हम कप के 

नाम से जानते हैं (जिस काल से हिन्दी नाटक साहित्यिक प्तर पर मिर्नजत होता है । 

दगशनिल पद्धति मैं, उद्भव हौता यह नया युग बुद्धिवाद, उपयौगितावाद औपू उर्जानवाद का 

घन थी । वस्तुनिष्ठता जौर कारणत्व नयी विचारधारा कै फ़्मुख नियम बनें । इन 

उमरते नये घुल्यों की संघ नद्य स्थिति को अवहैलना कर कसा दपौझकाल्यत जगत मैं विचरण 

. करता शाहित्य कै प्रति अन्याय हौता और अपनो शरद्ामता कै बावजुद मं। उन रूढ़ियाँ पे 

'चिफके एहना, जौ तत्कालीन जोवन के किए कतई मो उपयौगो सिद्ध न हो, एक चुनौंतो 

थी । भमारतैनदु जैसे वृगप्रष्टा ने इस चुनौतो को >ताहार करत हुए पुए्ब और पश्चिन का 

समन्वय प्रस्तुत किया, संस्कृत नाट्य को किसो जटिछिता से पछायन के काएण नहीं । 

बुद्धिवाद के आगृह में नाट्य साहित्य कौ यथाये सै सम्बद्ध के का प्रयास किया । भारतन्दु 


१ हैनरों हब्छु० वेल्स :* व क्लासिक हामा आफ़ा इछ्या' , पु० ४२०४३ 
*अब नाटक मैं कहोँ आशो:, कहां प्रभति नाट्यहंबगर, कहां प्रकरं,कर्हां विंदौसन,कों 
पफेट, कहीं पंच्सचि व शैसे हो अन्य विजयौं का कौई आवश्यकता नहां पृष्ठा, संस्कृत 
नाटक की सांसि हिन्दी नाटक मैं इनका अनुसंधान करने व कसा ताट्यांग में इनको 
यत्लपुवेक एस्कर छिन्दी नाटक शिश्नना व्यधे हे,क्यौंकि प्राचोन लक्षण कर आधुनिक 
प्दक्रादि की शौमा संपादन करने से उछटा फल हौता है और सब व्यर्थ हो जाता 


हे । 




















--' मारतेन्दु ग्रन्थावढी' , भाग २: परिशिष्ट, पु० ४३ ६-४ ३३२ 


भ प्रशाद है हाथों पे &-4ी नाट्य- व्यय जाता 9 | स्यौदि मारते उ जहां 
सै गये थे, उससे जाग वह हे कीच बढ़ नहीं, पाया था । क्राद ज। मे रचनात्मक 
तर पर हशा नाट्होयता ढ। आदब्याता है तर पर व्वण वो नाटक कया अं नवाय 
अंग माना | हिन्‍स जयातख्य है हि क्गाद 225] आर इंव दरश्न ठग आनन्द 2 नकै 
जं।बन-दशन को। एपहॉब्धि श। । अल: संघ को उन्होंने माध्विमा औग 7 नहा छिया,नर 
उसका साइटशड्एण कर इस ख्थन की साकि पिया दि जपना का कु; यो नहां देना 
दघाहिए । इंग। बाएणा प्रयाद जं। यह मानते छुए म। कि वर्तमानडुग डु।छवाद। हैं | 
आपातत : उसे दुःर वी प्रत्यका मान हैता पढ़ा 6 । उसके कि. उधथे कला अनिवार्य 
सा है | यह स्वृव्यर काते है हि भारतीय बावाया दा नितशा न चा,क्तण रा 
था । उ्में दया, हानाए बा हलाना मै अधिए था एानुर्माद । उन्होंने प्रत्येम माचना 
भ॑ उमद निरविंताय, आनन्द हैने कौ खुश माना । प्रयाद जा ने कम के मह उपयौग 
नाट्य ात्प मैं ल्या और कया चौरत्र 4। महदा कै छिए्,पर प्राल्य यहा मा जानल्ड 
ह। रहा । दुर्ल शब्दों मे तजस-धके का उनिदाटा को ज्वोशार करने पर मा हिंस्‍्च। 
नाटकों का वर बासद (परश्चिचिमा अर्थ मैं; न हौ तकग । 


प्रसादौद्र नाटटय गा सणल्पता में घौरै-घारे पाश्चिता तत्व प्रमुख होते जा रहें है और 
भारताय तस्घ गौण । गैद्यालल्तक ल्‍प से समचाय घऑइक्ल्पना में संघथ कौ प्रमुख मान 
पिया गया है, किन्तु संघर्थ' यहां त्रातदा कया विकास ने हौकर आनत्व का कुृमश: विच्तार 
है । आधुनिक नाटककार ने रगंचायिता के सन्‍्दम मैं संघ का जावब्य्दा जार जा नवा बता 
कौ समझा है और अनुभव किया है कि याँदि ताटक कौ समा अर्थों मैं नाट्य हौना दे तौ 
उसका गति संघ में होनी है और परमेवसान मो इसा में । छसा कारण हिन्दा नाट्य 
पंथ तख् कौ एगोणार करने में प्रयत्तशोड है । वाट्यकागरों और आलौचकों ने भा किसा 
किसी €प मैं संघर्थ" कला नाटक का अनिवाये तचुव मानते हुर कहा कि हमाए सामने 
जौ एौज की समस्याई हैं उनका विषैधचन और समावान करने मेँ हा नाटक का उपयौगिता 
है. | कल्पना >छौक अध्वात आदश-प्ृणि पे उतर कर हमे चिर संघ मय बतेनाव मैं आना 








१ जयशंकर * प्रसादों..; 'काव्य,का तथा उन्‍य निबन्ध ,पु७८४ 


ु ६2 हुक श्र 
इज प 7. ह छः हा ७, भी: ण्यु हा री है डा कबूल कट रे ला स्पा फ कप ०३ न 
चाहिश | या जादई है माम पर प्रथा और बाशाडित्ता ढ। छत्था तह का झा 


पक्तत | व्था में संघ ब्ले जंबन ८। वामापिक्ता बनाये रसने मैं के ईझर अन्त तह 
काना वा हर है भर गाविन्ददास चार तख वी नाटठ का मुठ वयनत हुए उप तंघ श्र 

व ते अजिवानता वाब्यार व्यत हैं त्था “संबर्था' में हा। ताठक का प्रारम्भ हौता 
र्वाक्मि पानलै है | 


य्धापि व्ाइताओ आरौचओं ने नाटक में संघ: तदुब ढौ स्वाबार क्या,पर उक्षक्त क्‍्यार 
विश्ैषण पर ध्यान नहा दिया । संघर्ण कौ रत व्याय आयाम देकर परर्चिमा 
आहौचकतों ने उसपर विद्तत चर्चा को । 

संघ : पररिमाचा, व्या/्या और आयाम 


नि का आह 5 9 9. 9.9, «9,  «०७०.०,०००७००७००७७७आण कह बॉक्रक किदक॥ वेशकिंग हॉकलोर आधा के बढ), कड़क सरल 





पर: पा रिमा थग और संध वग प्राधारण' जे दो समान शा किशादा पर भू 
। का टकराहट, विरोध या प्रातिक्िया है । यह विशैध 


या प्रतिढ़िया किन्‍्हों दौ मार्वों,-यरियों,व्यत्यों, 
पपष्टी ,शॉजियां ,पात्यताओं उ्वं इच्छाजीं का है । संघर्ण का दौ म अर्तिया हो सकता 
हैं... एक ग यति में दो विशैधा तहव -- निस्यत्अतित्य, दैद्विएत्नणारद्धोकिक, -रै-अधुरी 
हो सकते हैं, और दूसरी स्थिति मैं निर्य-नित्य, जनित्य-अनिर्य, दैपहि_ एईः  पारलौं किक 
पारलौण्कि आदि । वस्तुत: प्रत्येक दाण , प्रत्य# परिप्यिति, जौ जावन का अपना हृ, 
के विरौध व्य प्रदशीन ताटकीय संघ” का उदुनगवक है । इस काएण उसमें उप्ता तरह उदा५ 
तथा नाच का समन्वय एहता है,जिस तरह जीवन में । महान्‌ व्यक्ति के अन्दर भा हक 
पशु हौता है, जौ उसकी नहानता को हँसी उढ़ाया करता है | विरोध की यह सावना 
त्रासदी के मु मैं है | एक और कल्पना और हाज्य और दूसरी और कहणव और मय । 
नात्श ने त्रासदी मैं दौ विएेधों भावों -- एपालौ तथा हायौतिसस के प्रतोक में संघर्ने 
कौ परिकल्पित किया । डैनिर्शीडिहेगट थघिंयटर को महान ओर नीच, उत आर अन्त 
पमिलन- ज्य3 मानता है | शछैगैल त्रासदी कौ मानव की नेतिक खतन्त्रता से सम्बान्धत 








: 'नाट्यक्टा मोमासा" , प० ६४-६६ 
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ही 


मानता है | यह इ्ओइला उतदे अनुसार नि न्द्र्य मनौवै गौ" भ़ै प्ंघ, ४ उ्कट होता ६ े ! 
गेटे नै मा माना कि नाटक के मायक का सिय हौना अत्यावन्‍्यक है,रयौंकि वार] 
पर थतियां उससे विरौध कता आते है और वह या तौ अपने पद्ा का बाधाओं व्य 
हटा दैता हैं या उनतग 'छझिगर हौ जाता है | यादहा बाजदा का जंग है, पर मात्र पाछा 
ब्रातदा नहाँ हो उकता, अपितु ऐसी कहाणव ७ या पी हा हा ब्रासदा हो प्क्‍ता हैं जौ 
किसी 'विशेण प्रक्‍्पर के संघर्ष से उद्घृत हो । विश प्रकार के संघ से उदमव कझ्ाणग 
हमारा सवेदनाओं और खर्जाए, भावना कौ हो नहाँ, हमार बुद्धि और सावना को 
जगात! है | हमारी चैतना कौ जगाने मे समर्थ यह तधर्ण >्वय हमारा चैतना पे उद्मुत 
होता है । है 
ह।गैल के मत कौ स्यष्ट करते हुए प्रौ० बेहल प्र कहा कि उमा दाट्ादियाँ मैं किस्ता-न- किया 
प्रकार व्य इनह, या संघात रहता है | वह साइनारों ,इंहाओं जोर प्रयौजनों का संघ है | 
व्यक्तियाँ का परस्पर या प्वर्य सैया पातिथरतियों सै संघ है | संघया के व्याफ्ति का 
इच्छा एवं ब्गये पर शासन करने वाह्ा शक्ति तथा कै उसके नैलिक स्वज्प के बाच का है 
परखिर तथा राज्य,माता»पिता और सन्‍्तान,माइ-बहन,पाति-पत्ता नागरिक छवं शासक 
नागा रिक और नागरिक का सम्बन्ध, और इनसे सम्ल्सधों के दाथित्व ध्व सम्भावनाओीं अध्वा 
क्याक्तिगत प्रेम और गौरव, या किसो महान कार्य या 'किसो जादशी माच जैसे घर या 
विज्ञान या समाज-*ल्थाए के प्रति समपैण माव, ऐसे! शक्तियां है जौ जासदा के कार्य- 
व्यापार मैं अभिव्यक्ना हौता है । ब्रासदो मैं थे शॉकियां समान-धाव सै नहां आता, 
परन्तु संघ एत #प में बातो है । उपनो प्रकृति से महान्‌ और पवित्र हौते हुए मां व्यक्ति 
में उसका ४ख्छाओं का €सय लैकर शब्ुत्॒प मैं मिछतो है । 
हीगैल मैं इन सारी स्थितियां पे मामा कि संघर्थ' अच्छे और बुरे का उतना नहीं है, जितना 
अच्छै का है । दौ अच्छाहयां स्क-दुसौँ का सामना करतो हैं और अपना €च्छ 
कौ व्यतल करती है । एक अच्छाई इसरी अच्छाई कौ अस्वीकार कर कहती हैं | जब कि 
अपनी जगह पर दौनों मह धंवपण्ट हौती हैं । हागैठ के अनुसार यह मागरय या आकासस्मिकत 
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कग हगये नहों।, यह वैतिक तथ्व का प है | रईिन्‍्छहों विशैष्द हवितयोँ का अतिश्य 
पह जानता के घिरौध में दरलपउवीक अपना सम्पुणिता वे आरौर्षित के का संघ है । 
होगैल मै वैजिक और आत्त्मिक (_ पराचुट्ठ) मुल्याँ कौ मा उंघर्था' के लिए अभिदायें तह 
माना | 
विद्वानों का संधष् यर विशेषा थायन दुलैत्यार का परदिमाथग के बाबव गया | उपने 
मंघण' के व्यास्या कै शिस मनौवैज्ञानिक आधार लिया ओर त्रालदा पर विचार करते 
समय संघ -- जिसमें नायक उछफकाा छुआ है -- को परिश्चयितियौं पर इतना जोर नहीं 
पदिया जितना कि नायक को ईहा का पम्पुण अभिव्यक्ति पर । उसने यह स्पष्ट 
कहतग कि नाटकोयता नायक को इच्छा पे है तज्रौर उस अध्िंग निश्चय मैं स्थान्त ६,जी 
मनुष्य कौ संघर्धारत होने के छिस दढ़ता प्रदान रूरता है । बृनैल्यार ने वाहूय संघर्थे कौ 
नहा, पर हवस संघ कौ निश्चित करने वाला आन्तरिक प्ररणप के काये या जार दिया | 
पवलियम जा :चैर ने बनैत्थार के सिद्धाल्त कौ इस प्रकार रसा -- नाटक मनुष्यों का 
च्छाऔँ का, जौ दर्भ औरमह ट्वर्ह/न करने वाला रह स्थमयी अथवा प्रादुलिक शक्तियाँ पे 
संघ रत है, व्ग प्रदशन है । वह हममैँ से एक हे, जौ रंगमंच पर नियति,स्तामाजिक, नियमों 
सहयौगं मनुष्य ,महबाकाक्षाऔ,रूबियां,दैब, मुर्ता और अपने विरौधियाँ के सिक्त- 
संघ करने क्लै तत्पर है |. साधाएणरूप पै थियेटर और बुछ नहों पर वह प्थछ है , 
जहां मनुष्य को ईहा नियति, माग्य और परिस्थितियों छारा शख्रल्कुत तहत वचंटौ पर 
आधात करती हुईं विकास कौ प्राप्त करतो है ।" हैनरोी आा:थर जौन्स ने बौलचाढ के] 
वपरिकत माजप में हस सिद्धान्त कौ इस प्रकार रखा -- थियेटर और कुछ नहां है, पर 
वह स्थल है, जहां व्यक्तित स्वयं कौ किसी वस्तु या थ्वथिति कै *अप अऑगैस्टा पाता है तथा 
उसपर प्रहार करता है, और * किसो एस्थिति के "अप औरस्ट होने की एस्थिति टफ़ 
पौजीकशन' है वा 
बपैत्यार की यह परिमाथा व्यवितगत या विशौषधियाँ के संघंश तक हं। सो|/ हकर्‌ 
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प्रतिदिन के व्यावध्ा दिए संघणि व्ले' मावैश कर चलता है । _मैत्यार ने # स्का का अर्थ 
मा स्यष्ट करते हुए कहा कि इबप रा व.प इतना वढ़ होना चाहिए, कि वह मुस्य 
हर कौ किरा उदैच्य विश्णम को और है जा सबने मैं समय हो । 
कुत्य पान्न में होता है जौ कियो नि.चत उद्देश्य का प्राप्ति के छिए दृढ़ प्रातित्न है तथा 
मार्ग पे आतो बाधाओं के विहद्ध उनसे हनरत है । डिसी बात का इच्छा मात्र रखना 
नाटकीय वतर का इ्वच्छा नहां हो सकता | नाटकोय स्तर पर जआानिवार्य है कि 
४ उछुग एक नाथक उसक। प्राप्ति के छि६८ प्रय/्मशाल हो । 
बुभत्यार यह दावा नहां करता कि नाटक मैं च्छाओं का संघ मात्र दौ व्यात्तयां 
में हं। कैन्ड्रित है । उप्के अनुसार कछा ढ। अगवश्यकताबुसार यह संघर्ष दौ धिरौषा 
पमुहीं या राज्यौं में विभदत या विसारित हो सकता है अधवा दौ मान्यताओं मैं,या 
स्क पात्र का पैक पात्रों कै साथ या नियलति अथवा उसका पारितक्यिलति या लामाजिक 
'मियमों के बीच में हौ सकता है | पिलियम आा:चर ने इस स्याजया का आह्ोचना 
करते हुए बुनैत्थार के सिद्धांत पर आपाषि फ्रट को । उसके अनुसार "यथपि इस सिद्धांत 

है अच्छे नाटकों की चर्चा तौ को जा सक्‍तो है, पर यह सिद्धात ऐसा 'किसो सर्वमान्य 
विशेषता कौ प्रस्तुत नहों करता, जौ समा नाटकों मैं स्नान. प मै लागू हो तथा का 
के फकिसो अत्य स्वरुप इगरा अपनाया रया हो ।' उतने झैसे कई नाटकों के नाम गिनाये 
हैँ जौ (उसके अनुसार) किन्‍्हों ४<छाओँ का सच्चा संघर्ण प्रदर्शित नहों करते | वह 
अपना तक दैते हुए मानता ह कि संग्रार के महानतनम नाटक इस परिमाजा में नहीं आते 
जब कि पौमास तथा अन्य कहानियां अधिक्ाशत! इसमें आ जातों हैं "| वह सम्भवल: 
*तयटक मै विशेष विरौधों हौता है' _त विचार सै सहमत नहीं है | आ:चबर * स्गैममनावी 
नाटक में कौई संघ्थ नहीं मातता । उसके अनुसाए औडिफ्स कहों संघर्ण रत नहा है । 
ब्यौंकि औडिफ्स का सारा संघर्ष (थादि इस शब्द कौ स्वोध्यर कं) प्रमित प्रयत्नौं धारा 
माग्य के फंदे से निकलने का प्रयत्म है, और यह प्रयत्न अतात का है । जासदा के 
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वा स्ताविक कम मैं वह प्ाधारण तया विगत बराश्ष्यौँ, अनमिश् अपराधों कै, के बगद इक 
रच्स्यौद्घाटन मैं तहपता है । उसी तरह वह *रौमियौ और जुडियट कै छाहकत। दुनय 
भ संघ के किसी आयाम कौ स्वीव्ार तहाँ कला । उसका कहना है कि कौह& भा 
यैह नहीं। कह सकता कि र्ौमियौँ आर जुश्यिट का छाह्बण। दुस्य अनाटकाय है | फि २ 
मो छये दृश्य मैं इच्छाओं का संघ: महा, अधितु उत्हाित या माव-विमौर इच्छाओं 
का! रामज: हे |. 
आ चर ठग तर्क व्यक्तियां के रंघण तथा पैसे रंघथ ,जितमे एक चैतन तथा 'निश्चित उद्दर्य 
दुपौौ व्यजवित या तामादिर शजित के उदैश्य के विछछ रसा गया ह,कौ उछकाय दैता 6 । 
वर्याँ-कि वास्तव मैं रौमियाँ और जुटियट के बाक्वता दुध्य मैं * उम्झाओं बाग संघ" रा्मंच 
पर दी व्यठितयां कै बाच दत नहीं है । जआा;चर का इस अपर्धा७ से छयता 5 कि वह दो क्‍ 
व्यक्तियों कै संघ कौ प्रत्य५। प्रस्तुत करने क्ग चुफाव देता € । किन्‍्धु नाटक में उबैत 
झैसा सम्भव नहाँ और कुनित्यार ने इस मत का समधथेन मो नहा किया कि नाटक किया 
शेप है; प्रत्यदा संघथ कौ ढैठर चढ़े । इसके विपराोत उसका कहना हैं कि निवत्ति,माग्य 
तथा पर्तिथथिलियाँ दायरा उत्पन्न बाधाओं पर आक्रमण करते हुए नातवीय च्काओं का 

वकालस हो एंगर्मच पर दिलाया जाता है ।* सके निश्चित उद.य स्थायपित करना और 
तब प्रत्येक बात कौ उसा उद्दैश्य की और प्रेरित करता, रसके किए संघ करता तथा ; 
पस्थितियौं कौ इसे उस मैं कै आना, यहो बगत इच्छा कै नाम से पुछारी जा सकती हैं । 
रैसियाँ और जुछियट भा जानते हैँ उन्हें दया चाहिए तथा वै आमने बाहों शाधाजों के 
प्रति भी सजग हैं ।हस तरह यह दृश्य उद्देश्य की प्राप्ति के लिए सारा स्थितियों कौ 
सक क्रम मैं लाते का प्रयास है | ' औडिपसो और 'घौस्टसों का शै्धा पर सम्मबत: ध्यान 
पदिय्े बिना ता :चर अपना मत स्थापित करता है । दौतनाोँ नाटक क्राइसिस से धार॒भ्भ 

(५ शैही कौ अपनाते हैँ | कार्य का अधिझाश माग निश्चित रूप पसै पूर्व व्यापों है । 

एक प्रमच्या कै प्रति 
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लाश -क 7 कए हो हैतम पी -थरति मैं पुशाकाएी के पए नापत है | जत पैक्षा ८ ऑषध्य: 
हु॥ उ्यरिशत है गलत अनुमव ठाएता है तौ विकट पाजाएरिक संघ का दशा में औसयत 
हे तहघान काने ठग प्रयस्‍न कयता हें | डिन्‍्तु औशियय अपना «छा की किया मा 
इस्का ता है मृत्य पर नकाएता नही हैं | फर व्प अच्नहनाय तत्य का सामना करने 

घर 7 सचैलन बाय रा वह अपनो जाले फीड कैता है जीर अन्तिम दस्य मैं अपनी 
दौनौ घुक्ियौँ के सात एउनन्‍्हों घटनाऔं--रविष्य का चिन्ता, अण्ने दायौं का ब्च्चों पर 
प्रभाव, अपने उठ एदाशिय के हजा-- व्यय शझामरा कर रहा छौता 8 जौ उसका 


क्ग अत्यन्त धजोव जअध्ययव है । आमत; इझ2हाविन वा जाबन अपना पररिशिति बे निर्याक्रा 

कबने वा सके जुम्बा उध् है | आनन्‍्वल्ह भाग्य को ख्वाब्गर नहों करता तथा अपना 

हव्कछा को शब्ति से उप्क्त विशरौध करता है । नाटक का उन्त सामतों हझाविन कौ छक 

अधपिय निणय छठे कौ प्रेरित कप्ता है, ऐसा निणय बन जौ उसका इच्छा कौ विनाश 

के चरम पर है आता है, और यह पस्थिति अपने पागछ जैटे कौ हत्या वन ने करने के 

पमिष्कथ हकैत को है | अनायाहय का पिर्नाए , आजल्ड का शौशना कै 8६ चिस्छाना 

जादि £ब्छाज कै द्वन्त्र का जॉरिणियम है | यदि इस नाटत से चेतन «--आभवौ कौ निकाए 

दिया जाय तो नाटक का र्वच्प जया छौगा, कहा नहीं जा सकता । चैतन ईहा के प्रयौग 
पव हो। यह निश्चित नहों किया जा सकता कि ईहग अपने उद्वै-य को पुरा कर ह। 

झैग। | इत नाटको में 2चब्छाओ का संधष उन्तन्िहिंत है तथा पात्रौं का प्रत्येक कार्य 

हस अन्लत्यप्त संघथ से अनुप्रारित है | 

* उतिकुमण' या उल्हंघन ये विशिष्ट क गयी को बगत कहकर आ!चर कसा गहराई को खोज 

मैं जाता है । यधपि वह इस पिट्रांत के दाशनिक तात्फ्य में हाचि नहों रखता, उसी 

जय को दृष्टि अनिवाय #प से ताकत है | वह रूक रैसे। निरंंदा आवश्यक्ता कै 

विचार के स्वीकार करता है जौ ६ न्छा कौ के नकारे तथा अपाहिज कर है ।' आ:चर 


रहहका मकर उामाक कड़ा! काल: शडलि' अतमर महक उक्त! अजपन बजश अभय! अनेक अनोहा! समय तक 
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दगये ब्लै ज बण्ण, करे वाठे ८ रण्ण्नोणटि त तथा मान्य जीर निवति के आगे 
कुक जाने वाला नाठाएय पाीहित्ममा को वाणारवह। करता । वह व्यसं-त्त वै 
तथा उस आधैगौ हे फ्रापवित काने बातों 'घ्थिति कै प्रति धावथान हौते हुए यह तौ 
स्वीदगर करता है कि नाटक में संघण शक महवपुण तपव है, पर इस संघर्ष कौ 

४जलथौं व्य संघ" वह नहा मानता । उराका जगह वह संक्रान्ति शव्द कौ नाट्क/यता 


ढं। तार्वैधोमिक्ध विशेषता कै स्य मैं प्रस्तुत करता है । नाटक कौ उंड्रान्तियाँ क। कट 


मानते हुए आ'चर कहता है कि -- नाटक व्ग प्राणतत्ल सक्रान्ति है... $ एक नाटक 
कम या अधिक नैरल्तरण सै मास्य तथा परिस्थिति मे विक्यनशछ उंड्रान्ति ७ तथा 
नाट्य दृश्य मुद्ल घटना कौ स्पष्टत: आगै बढ़ाने के 98६८ उ़ा न्‍्त में सद़यान्ति है 

नाटक के विका। मे उसमे छौटो सकढ़ान्तियाँ है माध्यम से अधिक था कम आवैनप्ठण 

उधाना तथा चरित्र कै विभिन्‍न पक्ष का हौना ज्ंदयार वियाहई । किन्तु समा 

सका न्तिया माट्कीय नह; हैं | सल्‍क व्यक्ति के जीवन थी सक्रास्ति कौठे योनारी, 
मुटढदना,चौरों या साधारण शादी छौ उकती है, किन्तु ताटकीय सामग्रो नहीं ॥वाटक। 
सामर्ग। कै लिए आकास्मिकता तथा थ7 ।प्रदा कौ वह अनिवार्य तत्थ मानता है | 














पधपि आ:चर को यह परिभाजाय बुनेत्थार को पॉरिमाजग सै कौई साम्य की रखती 
किन्तु नाटकीय संघर्ष की चर्चा भ नि:सदैह कुछ विशिः्त आयाम ऐैती है । आ:चर 
नाटक कौ सद्ञान्तियाँ की ढठा मानता है, किन्तु जीवन मैं व्यवित रस उधर दंग कर 
का सकता डर 





गा है,जौ किसी सकान्ति तक न पहुच,टंयौदि समो सघथे सकान्ति हौगे है , 
श्सा न हा कहा जगा सकता आर था “चर मॉनता हर दि श्पा | पे ज़्ौ स्ज्ञास्ति लक में 
पहुंच नाटदीय नहीं होगा । आ:चर के सिदास कि नाटक का प्राण उड़ान्ति है , 
प्‌ शक प्रकट की गई । पुकम्प की प्रक्रिया क्राइसित है, किन्तु उसका नाटब 

कुगहसिस की प्रतिक्रिया तथा व्यब्यि कैकपय मैं निहित है भ् ः 


अलिक' फल फ्शक कफ पागाओ पड. #तमर लंक्रोक, संपरोक्रजोकमं: अर्रः ऑजक फेक दाल पीकर वेश 
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हुए. मिय का और है जाता है, ध्यद्ित घिरा रूता, है, तो वह बचत तक पहुंचने का 
याह्ञ कौ सामौजा ४ दैसता नहां है, अपितु अपनी जादब्याशा ,ब्लॉविधा तथा ध्वय कौ 
चिरती उम्मावित स्थत्तियाँ मै ब्चानै के पतुकुझायएँ कयता हैं । वच्चुत: यदि ध्यानपुर्वेक 
देश जाये तो पता चहैगा कि प्रत्थैठ संक्रान्ति जितने आचर ताट्काय छौते का पज्ञा दैता 
है, के पाक प्रवथा को प्रदा. हौगो | पह अछृग बात है पक ये वहाँ गतिशार है था 
ध्वुनित अणवा व्यजित, पर ढपमीं सन्‍्वैह नहा कि वह मानवाय इ व्काऔं का हा धन 
होगा | हैनरा ऑव्यर जौन्सकै शब्दों मैं हम यह दावा कर झकते हु कि कुछ पात्र बैतन 
या उवतन उब सा मैं झिस। कटिन परिचत्थिति के विह्द्ध एहते हैं । ्रा्जित वच्तुत: 

वह चरम बिन्दु है, जहासि सारा संघर्ष नया मौह् लैने के प्रद्धिया भ॑ प्र गुजर्ता है । 
नाटक या तौ काइसिस तक पहुंचने का संप्रथ हो उकता है वा क्राइसिस के बाद नयै 
संघ मय आयाम दस व्य किन्तु ज्वय॑ पंक़ान्ति यम्ैनजाप में नाख्रीय नहा हो कता 

है ,दयॉ-कि वह स्थूह प्रक्रिया है, गतिशाए प्रमावनहा । 

बपैल्थार तथा आ:चर कै सिद्धांत कै एमन्‍्चय से हैनरों आऑँथर जौन्स नाटक में प्रंधंण के 
अपने पिद्धा तत कौ पस्लुत करते हु कहता है “5 ताटक तब उत्पन्न हौता है,जब कौ 5 
भा #क वैयवित या अनेक व्यवित चैतन अथवा अवतन रुप सै किसा भा प्रति'र. ज्यात्रित, 
परत्रिष्थिति या मारय कै विज्ललऊ - जप औन्स्ट हैं | यह प्रायः तब और भा ता 
हौतग है जब (जैराा दि जाँडिपसों मैं) दर्शक बाधाओं के प्रति सावधान 8, किन्तु अभिनेता 
स्वर्य इव बाधाओं मै अनमिन्न है ।* नाटक मैं संघथ का उपाय बार उसका नरन्‍्तर्य 
तभी त्तक सम्मव हैं, जब तक कि व्यक्ति या व्यक्तियों को प्रतिक्रिया विराधा सनुख्यां , 
परिस्यितियाँ या माग्य से शारीरिक मानसिक स्व॑ जाध्यात्मिन #प में हौतो हम 
देसत हैं | यह विरौध, इुसौ व्यक्ति मैं उत्तष्ठ गो सन्‍्तुलित रूप भे॑ बाधा कै परिवर्तित 
हौते पर कहाँ अधिक तीव़ स्वं प्रभावौत्यादक हौता है । आत्यर तथा बृुनैत्यार के 
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4 
४4४ क्र चन्लौ श थ्‌ मम नल दफा 24 अप कक 8 कु हो है ओह ४ 5 # हा पल्यतए कै; हा 
पसिद्दान्तोी के आवार पर जौ युक्क पज्ि प्त विद्यात मा रहे । इूमैत्थार के पिद्धात 


कौ 'संघण -सॉन्निकट , संधर्थ-विचमो, और आ चर कै कृा.पिएो ठौ *तस्पेस-का जियो 
(४ विधा संगॉल्ति) है कप में उसे कॉलिपत किया जौर इत || जे पर एछे दुपरा 
पिद्धात प्रस्तुत किया--' आंधर्चंशतः तययौं का सरह ज्पौर्य कसा भा उफड नाटक मैं 
पिविवा और सक्रा्ति के अनुकृम या संर्ष-पॉररलिग्ट,संघध-विषम के कम कली जारौहण , 
त्वरित तथा सम्बद्ध <«य मैं चरम सीमा पर है जाता है | 

जान हाव:६ लॉसन में इस रिद्धात पर आपायदयधि करते हुए बत्गया कि यह नाटवद 
नियम का बडाया नाटआंय प्रा.प रू ध्या दा अधिक है । हसते ताटर के निर्माण के 
हर मैं तौ ज्ञान होता है, विशेष :प सै * >रौध्य तथा त्वरित चरम सोमाओँ" सै 

_ 'किल्तु भैतनम ७च्छा का शान नहां छौता । फहम्व>्प एन मनौवैज्ञानिंत तथ्यों पर उक्ाश 
सह पहला जौ कि ४ने चरम ५ की >जनाधित यथा वादैगात्मदः मदर दे 
पंस्थितियाौँ का जे प्रयौग में लायी गयी चैतन <च्छा की उव जा, र<प और वह कैप कार्य 
कपता है धर निभर हरता हैं । क्रा"छिस साटकय विफौटर ,उद्दैश्य तथा फल कै बाच 
के अम्तराह्म से एदभाशित हिया जाता है अर्धात <5दाजश्ञापत तथा ज्ञामाजिक जरायच्यकता 
को शब्ित के बगरेन्न उन्‍्तुलन में परिवर्तन पर निर्भर करता है । 





छॉसन कै अनुश्यार चुकि नाटक स्रामाजिक सम्यन्धों की ज्यास्या करता है, अत: अजिवार 
#प से नाटकाीय संघ मे सामाजिक संघ हा होौया जाडिए । वह मानता हे कि हम 
शैसे संघथ को कल्पना तौ कर सतह ,जिसमें सके व्यक्ति दुसरे व्यवित के विरूर अथवा 
ध्यवित अपन परिस्थितियां ,जिसमैँ तामाजिक तथा प्रादत्ति झा तया मी हों, से :,८.एल 
है, किन्तु ऐसे नाटक के बल्ण्ना करता कठिन ४, जिसमे प्राकृत्ति :वितया,डुसरी प्राकर्त्तिक 
शवितयौ के विरुद्ध कहण गजन्य हो । उसके अतुसार ताटक का आवश्यक तद्चध तामाजिक 


कर ४ ७ 6 मी ९०8 द् ः #+ नकल जज 
सघथ' है,व्यतित दुसरे व्यवित के वितद्ध, शक व्यनित समुह दुसरे सह के विएद्ध या 


है, 
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व्याक्ति अथवा समुह हामाजिशत अथवा प्षारगतक शक्तियों है विक्लः जिसमें चेतन अच्छा 
पे यौग्य स्व विश्णा उद्देश्य हे प्म्पादन में प्रयोग में छाया गई ही तथा संघध 
कौ जंकारनि्ति बिन्दु तू छान में परयोप्त ल्‍प पे शण्तिशालों हो 





सन है भू कौ: तमा-जिक महज वा विजय नाटद व वस्तु दौ सकता है, 
बशव कि उसमें जनिवारी वसे नाटहोय तख्व दो । नाटडीय तहुव डित्ता म। उाधारण 
“जल बसे नटकीय पंदण में परिवर्तित कर उक्से में समर्थ होता है । वह भानता है कि 
नाजह पे उंध चेतन >्छा है प्रयौग पर विभर करा 8 । भेतन 5 «|>छा के बिना 
नाटकीय ईंधथ' था तौ उगि पण दाल्पतत हौगा या व च्छुबत बौर चृकि एसा संघर्ष , 
व्यक्त का दुपपौ प्यव्ति या परिषण्यिति कै वराध सम्बन्ध वे भे य्यास्यायित नह का, 
अत: वह इतजाजिक ग्रदण नह €ं शैगा । .पष्ट है जँपन इव्द्ा्धापत का अभिया देवा 

कौ यहव्व बरल देता है । व्यत्ित या समुह का इच्छार्ट तथा आवैग किस “« ट 
दर्वा शाल किए गर हैं, यह परग> चैतन « छे के उयौग यर &। पममर नहं। 8, पर यह 


प्रयोग मैं छाथो गई चैतन इण्छा की अवस्था रॉ तका "आजाएँ पर अवर्दास्जत्त € | 


बस्तुत: नाटक का संघर्ण चाहे वह वाहय हौ या अन्तः” पर्रि स्थातियौँ या प्राकृतिक 
लिय- पै हा, व्यवित अथवा सपुदों में हो पर प्राय: क्षमा के मुठ में प्रयाधित या 
यच्ति-पंघुःः की वतन इच्छा हा काय करत। है । महात नाध्क्कार शी ने भा नाटकाय 
उप मे व्यवित को हव-्छा कौ महरुव दिया । उसके उतुचा 4 नाटक प्रकाति- वितरण के 
लिए मात्र कैमरा नहा है, यह व्यक्ति को इच्छा तथा उतसक। परिव्यिति के संघ के 
दुष्टांत का प्रदरन है ।“बैंहर मैधूबृज़ ने तो यहां तक मात्रा पि यदि कौई नाटक हममे 
जब पैदा कर सकता है,तो वह मात्र रैसा नाटक है,जी किला रुच्छा या किन्हो 
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औँ क्र के ्‌ु श्र > 
एइक्का औं का मंच प्रस्तुत को । वामासन के अनुसार तायक के इच्छा मे किसा फ्रगर 
बन हत्तदौप संघ दो जन्म पैसा है । शामनहाँवर इच्छाशवित के ४ते, जे र उसे 
फः; ब-प पराजय कौ अ्ासदों के उद्दम्व का मुठ मगनता हैं | <-्द्यार्शध्त का प्बय सै 





मं। हन्ख व्यक्ति मैं ब्रारा तथा वलैश का परिचायकः है । ऊना ध्डिषि ने ६.वितिशाए। 
आपैगो के उंघथ प्व उत्पन्न तनाव और सन्‍्चुढ़त को नाटर के लिए शोजबा: तू 
माना । प्रौ७ गूस नाटब और ८. युढ। उ६ युछ तथा दाह प्र प्राप्त होने वाड़े 
ममौरजन में एक ताडिक समानता मानता है ण्योति उनमें सैसा संघ है,जित देखते छुए 
हम स्वर्य उसे भाग है पहै होते हैं । तात्पय हम कितानन-क्सि। पा हैः होना चाहते 
हैँ । वामुदायिह मावना के सारण हम छक हुड़ ध्याः तत्व वाए कैन्ड्र।य पात्र के ता 
पहानुभाति रखते हैं । वह काठिनाज्योँ कै साथ युद्ध करता है । जब हम «: जार प्‌ 
कया अनुसरण कर बसदा झर्य गम्भारता तक के दि[भ्म सौधानों कौ शाप्रा/तशाघ्र दाति 
हुए याते है,ती उस समय यह निशद कूएणा किया स्तबिक नाटक बह्ां | प्रा- हक होता 
है,कठिन हो जाता है । यहाँ पर तब बाहुय संघ ढ। वात आता स्क वह के। 
दुढ़ता का महरव बढ़ जाता है । साय ने जि घटना कुम को कार्य करा सम्प्च होता 
बनिदारी माना, उसे अनिवार्स दृश्य हा ताम दिया । पष्टत, थे अनिवार् दुष्य व हैँ 
जिनमें हम विएौधी इहाडों का संघ देल्ते हैं । अनेक सकल्पी का टकराइट छत के 
साथ हैहा का संघर्ष वाटकीय /ह*. को चरम शोभा में घटनाओं का #प हैता है । 

इस सम्पुण विधैचन से पू पारी दात सामने बाती है (कि संधध काया अनिवाये तक 
मतनव टैहत का चित्रण है | कौई मो ताटह जिसमे ताटदशाए दरैकों को इने दिया 
शमी का घात-प्रश्धित देलने नहीं दैता,सावुक हूचि को बनार एस में समय 
नहों छोता | कौई भी नाटक चाहै वह ब्रासदी हो या कामदी ,अतिनाटक को या प्रहसन 
याद प्रा क कौ जात कर सकते में समते हुआ है तो इसलिर कि नाटहुकार नें 
विजैधी इच्छाओं के घात-प्रतिधात कै सम्पुर्ण माव कौ स्पष्ट करने भ॑ आवश्यक 
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दाग प्रदशन हमारे सामने किया है । मनौवैज्ञानि० तथुय मां यह डादयर हर कहते हैं पवि 
परक््पर पिलैध, संवेगाँ या «पश्ञाडो के बाय विरशेध 5, का व्ाएण हैं | शाराकि, 
सामा्ित ,- यवहाएदाद। विचारधारा के अनुसार दौ या दौ से अधिक प्रति _.यो 

र॒ विर्धा अपवा वैवल सिन्‍म) ह। प्रतिडियाशों के प्ारपर *सै संधर्े कौ 
कष्ट स हैं जे वि पल कोते पही बाड़े 7लिशाज प्रेरित  उवदाण३ क। उपशु्त प्रगात,कृम, 
विस्तार, सिद्धि अथवा प्रणता कौ बाधित कर ते है या रौक्त हैं हं | 
संघ हैं धछपाए/का कौ मुस्य तज्ब चान एन पर उसके स्व: 
आर नाटत मैं उठे द्यौग पर प्रत्त उठता डे,ठ्यीर्कि मात्र 
तं,.ठ या इढ़ इल्दा एइसना हा संवर्णी की 4न:उूत बढ कर 
फ़ता है | «व्या एसहाए उसका लिए डिवाएएए होता और सही प्राप्त रूम के पिए 
चहुमुर्ती गंघथ' में प्रब० हौना ताटकोय दावदर्थौ पर उनिवाये हो उठता है | तह द्रध्त 
नाट्यीय चि!कंब ताओं का उठता है कि सै या है और नाटक ने उनठग हीना या अंधे 
रखता है । छप्त दष्टि सै विचार करने पर संघ के एस्ताजंहित त कताँ , ३ पहत ,ताटठायता- 
कौतृहठ आर तनाव, तथा सन्तुलन यर विचार क गवश्यक्नया शगन लगता है सियौदि 
नाटकोय संघ को उफलछता या अपफल्ता इनके प्रयोग आर नाटक में इनकै पनियोजन कै 
स्वप पर निरर करता है | 
उत्तिषिन के जोवन कौ देह ते वह चुनावों का एंगस्थ्छ प्रतोत होगा । 
यदि हर आने वाह घद्दी हैं वाह के सामने यह डिलकुझु स्पष्ट होता 
ककि कैवल एक हं। काये वह कर सकता हैं या कैवछ एक हो काय वह करता चाहता है त्तौ 
सम्मवत: उसका जीवन सरल होता । सुद्षम रूप से दे तो हम पारंगे कि प्रतिदिन को 
+दनचर्यां में हो हमने कई चुनाव लिए और प्रत्येक सम्भव विकल्प पर 'विदार करने के बाद 
#पैह निगय लिया । तात्पय ६च्छा करने का जय है चुनाव करता,कामता कला था 
फक्ावर्ती पर विजय पाना । वुद्वथे के अनुसार हम दौ छद्यों में से अपनों पत्तन्द का स्क 





| किए 
बंप ही कह जी के 
4 
पविशैशलार 








अगक जप कक शंका भांदित प्रकाश खें॥॥# आका0: भय पाता डाई: कातद वन अेशफ इसका आाकके। का प्रंं# रत 


१ नार्मन २० कामल ' *बिहैव्य: ) छहिसवा: उबर ', पु० १३६०६९३२ 
है के छिए दैखिए-- बुह्वपे की *साइकलॉजि । 





लद्य चुन ढैते हैं | हत चुनाव का दूसरों स्थिति छक्य तक पहुंचने के साधन के चुनाव करने 
वी है | हम गाधाएण ह्था पिन्‍्हां दो विवल्पौं मैं मे कष्ठ वविक्ज्प कौ चुनने का प्रयत्न 
करते हैं । ठिसो मा तरह से व्यदित रह निश्चय पर पहुंच कर उसको निमाता हैं । 
प्ररव्न या आवेगौं के जटिल संघर्षसि इच्छा वा स्वन्‍्प मा दुढ़ हौता हैं 





एपोजशॉजर जप विदान सभी रचा हाई कै मुह थे उच्छा को हवा मानते हैं 
वाटक का निर्माण बसे वाला ३व्हा के <व-प पर प्रकाश छाछते हुए छुनेत्या: ने बताया 
कि वह 7 पनाश्चित उदय 2; और है जाते वा७। दौती। चा।एरए,जर अर उदंस्य उस 
श्पे होना चा।ह८ कि इच्छा शित। तथ्य को प्रात क> पक प्रैवो क पे 
उदय की कमा सके तथा उसे पुणे छोपे 5+ संमाएनायदों बगा म। जनुमान उस जौ । 
बह एटपिणाईक्य हैं वा पश्य को इल तपाात ने छौव। बाह:,को स्व हनाएा 
पता ह आदान-प्रदान कर पं | फ्ल्ति भाटगयश बच्चा मात्र पेतन्य यवाने से ह। 
सम्णन्चित ने छौकर अपना शच्ति के प्रभाव सै मा थुठा छौता ४ | ज्न्‍्धा स्तनों दंड तथा 
वितशाका लौनों चाहिए कि वह नाट775, उछ वी ढनसाये ऊने के साथ ह। एप 
दिकामित भा को | पैसा पघष जौ सकानति तक पहुंझने मे उसमे हौता 8, जासन मै 
अुजार क्मजौर &च्थाओं का पंधथ हौता है | ग्रीक और एछिजाबेथन नाटक में संध 
कया अधिदान दबाव भेता की मृत्यु या उसके पराजय मैं हौता 8 । वह सपनो 
'विशधात्मक शक्तियां छारा नष्ट कर दिया जाता है या स्वयं अपनैंड जोजन कौ 
पराजय का प्रतीक मान ऊछैता है । ब॒नैल्थार ने नयटक मैं प्रयुक्ा ३ -छा को प्रमावशालता 
तथा झबितशार्ईनता के मापदण्ड पर रुक नाटक कौ दुस्तौ नाटक मै भअेष्ठ माता किन्तु 
इच्छा। को शावित नापना सम्भव नहीं है, और संघ अपने आप में परुण नहाँ हौता पर 
पस्थितियाँ से मी सम्|ख्द रहता है | वस्तुत: नाटक में महत्त्व इस बात का है कि इच्छा 
शमित कैसी है मन कि इस बात का कि कितनी है | कौई भो ४ >ठा-शवित कितना सो 
किस! संघ करे 











क्मजौर कक्‍्यौं न छौ,पर इतनों तौ प्रणावशञाली होनी चाहि: कि वह 
जन्म दे सकै तथा उस संघ कौ अन्त तक 'निमा सके । नाटक में शैस व्यवितयों का 








मर लकद मम 
सिक टीचउइन्गस आऊ प्रैट/फिलासफेंसू' 
गे का घी बन है ्ज जाफा हामा 





१ #०स्म:फ्रास्ट 
२ बी०स्च० बह 





निर्वाह नहा हो सबता,जिनका ईहा दढ़ न हो तथा. जौ शाप्र छह 


ही 


कौ< निगेय, मर 
हा वो तास्थ्यरिए महनव वा हो, ना है उठते हों | लौसन के अनुवार उच्छा का 
पयधारए शझकित इतना होना चाहि। जौ किए। फ्रिया का कक प्रात दे उठे तथा 
व्यतित उवं परिटिशति के बोच के सन्‍्तुह्न कौ निर्मित %२ सके । 
है. किये! था हाय शवित का ताटकोश छौना उतना हो उनिवाईं है 
/ जितना कि संघ मैं किसों उच्छाशनित का होता । नाटक यर्थापि 
जीवन के कागरी का जनुकरण है तथा नाटक व्यू रेघछा जावन का भा संधर्श है,पर यह 
अमभिवारी नहा पकि जावन का संघणे नाटकोंश मी हो | हमाया प्रतिदित का व्याक्षिगत 
कार और पंवल्ए,जः पते तशा हपुमताई परों हो जाने है लारणा जाटकंार तबछ।न 








होता हैं | किन्‍्त प्रतिधित का है अच्छा जौ परी नहां हौता हैं,हाो। समा फ्रव्भार का 
बाधाओं तथा व्यतितगत विरौधों के विहाद उदेजित कएतो हैं । दुसौ व्यवित का 

ह कक इ्त कामनाए हम उन्‍्हों जावैगों और मावों के समानान्तर दिरौघ, समर्थन 
आए गब्लिल्त के संधक्च' का लिए चलती हैं । प्रालर्तित बाधा मी हमारों वाकापीपजों 
कैग कचतने की श्यवना से राह भें आया करती हैं | व्याब्ति का अपनी मां विशधात्मक 
उाकाद्षापर्ग हो र्ती हैं और यह विशौध कमो-स्मा हमार आवेगौ से बम्गान्दत रहता 
है | जे माता-पिता को उमिलाजनत के चितद्ध जाता या सामाजिव दान्यताजों से 
पतिदौह कला या फ्रेम और लौभम के बोच का तनाव, अथवा अपने से अधिक बद्धियान या 
द्ढु के विछद्ध जाना,अदि विशौध जावन में सके तनाव का जाति उत्पन्न कर 
इस हैं,अए दौ ए्शितियों ,:च्छाओों या आपैगों के बीच घिरौघ के क्गरण' तनाव उत्पन्म 
करने बाली इच्छार और आवैग कहां अधिक नाटकीय पीथत्ति कौ जन्म देते हैं । पुणु 
एस्थाह्ति कै अन्त के साथ ही ताटक समाप्त हो जाता है | कृपर के अनुसार तनाव के अमाव 
में किलता भी आश्चर्यजनक, मयानक,जार्का स्मक या गिराशाजनक अन्तव 

नहा हो सकता ,क्यौंकि तनाव तथा संघर्था ही नाटकीय 'स्थित्ति के मुठ तत् हैं 











अद्षिक'सकाकि' अआुक्रआ बॉशिक अछक! दाजाकि असेकि अवाकरोक यकआः अमफओ धक्का अशाकि' अपरेक अभी मात 





१ बो० स्व७ बलार्क ; *युअरपीअन थालीरिज आफ ह्रामा , 
२ चीशए्डब्टूइकपा. ; प्रीफ़ेय टू द्वामा', प० ४७ 


नाटक यतत का रॉना.... पकोंठ के अनुपार सष्ट अधे व्थपि भा आर्शा ज्मक्ता , 
आश्वग-नक , एजित या व्याकु तथा हिंसक घटनाओं से सम्सन्चित तनाव का पचत्रण 
करना है | वह जाते कहता है हि. झाशापव ताप यह वाला जाता है है “उधर नाटक 
कग सिमाण' अपना है, सिल्तु विसर्मय तशा विरैच:प से तनाव (साटद निर्माण कै) 
तहत हैं ।* स्यौडि ५... लिःसनौछ थे दौनोँ उंघणि गे उत्पल्त होते हैं पर उदैव नहां 
और उंघण्' तभा नाटकोय हौता है,जब उसमें विस्मय तथा तनाव वा ये स्‍्तात बना 

शहता हे [* "दाहएण पैसे हुए ठ8ह ततागता है हि फिकै? 
है, पर अपने पत्यथिक धारिविगीनत * तनाव के व्गएण' चष्ठ हिन्द धिशाण जाणं में दा 
नाटकीय हौता है, दुसा जौर टूटे हुसई पु का और एण साति है जाए हाई! तनाव 


न ५, 











या डण एस में प्रस्तुत किथि जाने पर हो नाटहोय अधगी ह्थ शादक करते हैं | चाटटय गये 
पे तगल्पणी केवल *कह्नू काना नहीं है, किन्तु कसा नियलल्‍्बश परिणाम हा महद्ा कौ 
ग्वाकायर कर उसे पाने के लिए वियारोर होता है | गाटबाय 'विश्नैषण ता दैशाग जाये तो 
नाटक में किसो थे दाणा या क्‍जिति के गो अन्तर्विष्ठितत वर्यी का उत्यकत: सम्मेय 
होता है और रप्तैव के अनताए, शाधारंट तथा खवय को दो प्रमुख «पा में -याकित करता 
है | एक व्याप्त अपने अल्तर्तेम मन कौ किया दबाव में जाते हुए वाहुय जगत के और 
प्राधि से कपने के सधाण पे जाता हैं आए उसके, परितषधधर्तिय ः 

प्रवण” आधपैगों पर दसनकारा प्रमाव छालने को तत्वर रहत। हैं | दौ, समापन काय 


प्रतिवियात्मक प्रभाव डालता है भ पहदार नई हे 

















सविदनाओं के ग्रहण आँ: 


आिमाक राकषा आहुता आधोक शाप तादिकी काम! कलश वसिकिर फेकीलिण शी! शक परिवार" सप्फे )फरि कशेफक अधि 


की 


१ पॉनाएंड पोकोक ' दी आट आफ द्वामा , मृु० ३४६ 
रे $ $ *.. $% 99 प० १५० 


काये धिकसित आए उगसरित होता है, किन्तु 
होता है, स्रपाट अनुमव में नहीं ।,.. कार्य वैवछ ताक 


संघ का तनात भी पह हसमे जन्तनिष्ठितु है । 
>- यई कस * * अण्हर स्टेहइन्ग ह्वामा' ,9० ६९ 


३ बीण०स्च० बहा : * युरजरपीजेन धोर्जेरिज आक् हमा' में गुरतैव का देश 
* झैक्न।क आफ द्वामा पदैलिंए | 











न « कम के पाप ०५ 2 न तु "का रथ लिन कटल हे; हि ४ कै 5 रण ४88 प्र ऐ पु ह के वककान ५५ धर 0, 2५ के ! 
पत्ता का सामतय ऊूता है । ज्व गयी भले दा मात्र उत्दुतकरण नह, र्जाउतु उनका 
काका ७५० » > न हा कप पा उज | हे सका (3 ५ ऋण... बट व (7४, हु (४०० 
ध्यांफन्मत यर प्रणव वाट 53 कहा व्यापार ४ | वमनय का 7 जभाव स्ष त्रकाड 
होने तथा प्रैशाकी है जावैशी कौ शायित्व दैने है लि प्रभाव क, स्वत का अपिडाप 


एइहता है, जौ पटना ढ। गलि सै ई शातियों क। 7.7५ पेया प्रस्तुत काने मे 

अन्लनिहित तिचाए तहत को गम्मापूत्ता मे '“पज्य छोत। ह । उक्यक वे नव्य 
अपने नाटक हक सफालता ता * प्रति सावधान एहता हैं और छा बारएण बह पा 
फ्थितियों ब्य निर्माण करता है जौ त+ 7णा तनाव का जनुर्मात दे, किल्तु शैस्ता व स्थतिया 


सी 


मिमाएर तद् वाउलव में निर्भर कए गकता छह युजोन पैश कै अनुस्तार व रप हूँ ,जिन्हैं 





कवित्यश परष्ट ने एहकएर इस फ्रापर ॥ दाब पर छगा हूता है-वक उक्रिया जौ फ्िता 
उ्याकि के अलोल की पिए। घटना को उतिवनिन करता है, या थी फियांजो 
मात हिएी ल्याकक्‍त के अतात कै व्यवहार का उच्याट्आारतों हैं या सता कौ€ परस्थात 
जौ उसे मविष्य के कार्य के लिए उदैणित करती है,आदि ऐसे हा पीलिया है | रूह 
निपशक के कथन कया नुकी्ी चौटियाँ गौर घाटियाोँ का ठु्म है जौ चरम ज्ञामा तक इस 
अनुकुमण मैं ननियता प्ति ठग रिर्माण करत, है । का उद्धरण देते हुए युजान मै धन 
चौटियां कौ नाक)य पक््यति माना है और बताया कि ये पदाहलियां कार्य को धच्कितम 
तनाव प्र कम तवाव को और है जातो हैं हथा जय अपने बार और की घिरा घटनाओं 
पै ऊयर उठ आता हैं । निकेझ के जतुज<र नाहय उठा कया उम्यताएी जे अप्रत्याशित है, 
फजिपर्म किसी जारचर्मजनह संयौग सै या प्रतिदिन के जं।घतगत मय से वर्णित किसो घटना 
के प्रग्थान से उत्पन्न रतब्यता का वशन रहता है | ताटकाथहा में पित््मय,आका ज्यकता! 
तथा जहता हती थडिघान होना चाह श 
नाटकीयता सै तात्यग सै क्षाणनैं रे है,जिनमें तनाव, पिच्मय,जाका स्मकता तथा स्तब्धता 
का समन्वय रहता है | नियतल्द्ध परिणगम के लि८ संघ रत कारय नाटबंतयता कौ तादढ़ 


अदा अपए७ जालेह भ09 दकपंफ अवोकर पंवार: गामाहो अफफ ऑकिकि जद अंग्रटंब आधका शक नहरेध लॉक गाल 


१ मुजीन सम० वैध: *द द्ेपेटुइक मुमन्टी , प० ३ 
युजीन की 3 >तक ' हमेटिक मुमन्‍्टो मैं प० ३ पर उद्धत 





20 'मिंक ; "थीजरि आफ़ ड्रामा ,प०३६ 
“ब्ठ समाप्ति के लिए स्तब्धला जउपार्हार्य है । , प७ ३७ 


777३4] सपा १७४०] हा जे के 2 ५2 है. हि ए ।२ [का ! आप 

ट्नाज है तथा जेंबन 6 ऐश, दमा वी शलिया आपैग, :वै 3० की था । ..ै, जे। भू ज ६७ 
ख् ' मल से कद रे! 

या इच्छा॥: जौ किए। ना. वह उहाय वो प्राप्लि तथा ग्रंथ के बच है अन्‍्तरा्ट कैप 

तनाव में मौगतो ६,नाए”:५ लि है अन्फोद आता ६ । 

सुन नल ड़ । के के अ $] ज़ाः ही लडकी है ता पक ड न्य भर ४ ; न 5८ पर्व लत #०% हु कर | कर 

सन्‍्तझन रे पिषाय -व ब.प,ततनाहः तथा नाशध्यम से उदैव सक्‍लालत्मट धंधे 


टू का प्‌ वष्ट नंघण कह पक पष्ठ (बय 32 न 0 जा ञ् पृ न २22 
___/ ' छंता हैं जार वह राधा भा कम मह जपुण नहा है, जो मनोदशा 
झ् 
कक की पे ६, 0 कम कम. मु जलन कक आए 
6फ्वामाामामाशकदापरलमाााकम डी | माजौ | | ए गन्त्म हल] हर | हुए ता “जन ॥ "5३ < हु 


धरा बाधित तोब्रता ज प्रणालत्गाबक के पैह२ ज्न विछालोँ दाग उसान ये से शदिलश्धाए। 
हौना आवश्यक है । पन्‍्तुलन का गावारण फ्री श। स्मतौए अथवा उमता है । पिशौधों 
मे उमता कै अमाव में इंघथ' का पॉसितल्पता निराधार हौकूर शक्ति प्रयोग रा स्वाति 
उत्पन्न कर दैगो। और नाटक किसी मेडान। नंदा का तरह सपाट हो जग । नाट्द 
जीवन कै दौ विशैधात्मक उज्ययनौं तथा उनके अनुवर्ता आवैशै,डझौ कावे या ताटक्ल्व: 

कै ।३३॥ मे कायरत है, के बोच दुड़ तथा सोमित सन्तुद्न का छुर्दाय पर उदश्ञाम्बित 

हे किन्तु जोचन हगा संघ यवाजण्य -प सै ताट्ब में -धाल्आ्यरत नहा हो जाता, 
कलाकार के मस्तिष्क मैं मानौ कट स्वर कर नाटकोय कहात्मक्ता का पक्षप करता हुआ 
प्रब्ट हौलप है | <ग तरह डैसक मारितष्क पे घट एहे तन्‍्लुहित संघर्ष से जिस कला का 
उद्ठमव होता है, वह कह। अधिक फैच्ठ तथा उ/वौल्यादक होता है | सम्पुणि मास्क 
कार्य व्यायार कौ प्रस्तुत करता ताटहबपर के पछिए सम्भ्व नहीं होता, पर इ० प्रक्निय 

वै मुठ परस्टणित जायाम जौ उफ्लो चिन्तन कौ एक चस्ससामा का और £ जाते ह,कट्ा त्मक 
हप मैं नाटक मैं प्रदार्शित हौते हैं | ताटकागर के मानस का यह सन्‍्तुर्ित स्यवहार समा 
नाट्य प्रकारौं मैं अन्तर्विषय के व्यवह्ाः तथा व्याप्याओं के 'निष्कथ को निर्दैशित 

है ,मह ही उसका स्वन्य जौ मो हो | नाटक को विशिष्टता इसलिए मो स्थाएि 
है कि उसमें बरद्ाण्ड व्यक्ति का पस्थिति आए नियति के «न्ड्वएत अध्ययन के बेच सन्तुरुन 
पसा जाता है, और यह सन्‍्चुलन व्यक्षित को जटिलताओं तथा विशैधात्मक अनुमवौ 
अन्त तक कहा के #प परिवर्तित करता है | कुछ नाटकीौ में पृण सन्त 
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है आई टात प्‌ राग कर ० कह पकड़ की ६ री ह- # | का | ब्प नर ९ करत 
ै घर जा ध्यायह देता अनिण थे आर याजादव हन्‍्शछन एन पल चने पता हौ 
५20 अर्मशिशका $ छाप कफ 5१० अजकेकान 8 १३ 4 र्त्‌ः ॥मक महा हे न के शो +ब कक ह ची मु के ६... (इकोपर कर, ६५ 
पर वि-वा। नह, लर उत्ला | हिल्‍्तु | हो ता ये वा ..>. जब थ्या 
गा का 
तप £ सो नाटक ४गा अन्‍्लॉनिष्चित 
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(पे थे घन जाता ध | 
ऊूना रहिए ने उन्‍्तुहन है. मैक जायानो ढ। शि:तत चर्चा कतते 5८ अनुभव क। गया 

छाए तथा व्यात्पत अब्छार है ढाब ब्या सक्‍्तुदन अत्यन्त प्रचद्धित प मानता । प्रौ८ 

ट्रैलके हग ट्थन हे पति प्रथणि के लगाव तथा छापाएओं है कुम मैं ्त प्रतग३ वष सामनय्य 
होना चाहि: कि मय और आशा के उतार-बड़ाव पै ठथा फिर्छाच्नत हो ॥ दैद्ा जाये 

तो उधण ह। नाटटर व पं स्थात्ियों के उमस्वय बार उन्‍्तुएन पे ताठटद वय प्राज्प छुद बा 
प्रषपर निर्मित लिया जाना चाहिए कि ये तू नाटक मैं न जप बने कवर भा प्रैद्षा क 
कौ उठ्ताग दैसे बाह। प्थिति सतत ने है जाये । जाटब मैं प्रारम्भ ५ पन्‍्त तक परनरन्‍्चर 
पफ्ष्ट प्‌ थे हरि आा तल होने वाह्ा प्रघे अपफी व हए३ के वगरणा हाविदामाण 8 हू 
काएश' बनता हैं | हैनर। वाथर जौन्स ने सम्मवत्त: हवा पज्थिति वी अनुमव कर रुछा 

कि "संघ. प्राय: ढाये का पध्यम में एखा जाना था। यादि वह सदा जायाहश 

है, 5दा वाहय है जोर स्पष्टतः परिजजिल है तो नाटकालर कौ धपने ३3 दावै कौ 

कि वह चरिशैं का चित्रण प्वृंष्म तथा पत्य ५ मैं कौगा, का परित्याग कर दैना हौगा। 
वह एक अपारि ण्यट हिंप्रात्मक नाटक लिफैगा जौ निरन्‍्तर कर्णभदा तथा अवोर चित्छाध्ट 
से पुण होगा । वह अपने प्रेश्ा की को हा ख्विरटए के आछिए कौई विश्राम था विद्ञाम नहाों 

दै पायैगा- ।' तात्पर्य विम्ल्निता के अमाव से प्रैक्षेक थक जायेंगे तथा बस काावट से सक 
प्रकाए की सीज से वे भर उठगे और पात्र सो जावन को जनुम्न॒ति नहा दे पायैगा नयौंकि 
जोबन के उंघमय धाणन मैं भो ऐसे दाण निकल हा जाते हैं ,जिनमैं हम कुछ मो जँ 








१ दृष्टव्य “5 ऊना एछिस : "द फ़नटिलंस्स आफ द्वामा' , १० १३०-३१४० 
कर : ' शैकसरयारियन ट्रैजैडी", प०७ ३७ 
द हि युअरपों बन धोजदिजो पुष्य मर जान्स का उठ 





हा 4 ह0। छाए न्‍्याप््ल पहना बा।एछ. धित अत; वर; थे देश ,नच+; न4, पंछ 
कप भा, ; ई 5 है ह। । पश्ल, ई हे कह रत हक का पी त * विद्या, . ढ़ 2 उ | शो 
होह। ४ , पर डिएएनड ने दैए में। हा ह। बुशहा जौ पाए झूता। ४ 4 | आजा; 
जुहे, शपये है नाप प.पा तो हैगा, पी न्तश नैन-थ बे बा. | तडय ६ क्षा भ 


बह। होता । 
५ ँ५/हउ डर का है ०६० ४ कान. + अप अटकक ऐक शुए कर 2 08॥ रत री] ५. जग हमोनवपू बसा, ५ ४ +ब्क 3 # कर पमआश उक्की शत शक] 
वैकाग जय हो नाटक मैं एव्ण तज़ अपने ज्याप! जायाम में टाड हा जा पन्‍च 
न्पक हे $। की पं हर पल ५ 9 भा लत 2 ८ 5) द्रा " * 
जैसा तामातों मैं जाठद है | ब्नकै प्रणाय मै €&, नारूआब त।दा ण ता तथा प्रण अच्यस या 
ग़लत; है पका 5) इडता बॉीलआड औए ि 55. प्रदाद था पाल बा वजतना 
#+ह मे  हखन्‍कृ अल ; मन छः भैः * हु 

गाता बित करते हं तथबी जाए आपैगीो हा स्तन 7 आदृएश ण को उतना ६ 

५० पक धन ला ५ + अल ही पी नह ०5५ ७) प्र शल न 9/8 8 (7० छ्ट । रे । ढटय न्‍्ज्कि श्ः है न इक: ११ ५५०७ ७7# पक 
शायत्य दैला 8 | इसा काएण काट 5» सपणथश अप ; जय इन जवे टाय। वमन्च 


संघर्ष है. थाययत +2/ प्रत्फ जढ या चेतन व तु कै दो .य होते है -+८ 
वह जौ वाहुय हैं, जिः: डिता किया प्रवस्न ह 
च+2+काह के दैशा जा नब्ता ६ | दुपरा व जौ 
अपन्तारिक है, जितका सौज करना होत। है | उत्य दोनों ह। ४,विन्तु अल्त: पे जितना 
पृत्म और स्थाया, गॉटल और कपल हौता है, उतना वाहय नह। | संघ का चना, 
“या-शा है अन्तर्गत वितों में संघ ही वाहुय स्व अन्त: .प में दिम्प;जट किया । 
जेववन और परिस्थितियां के संघात को हार पट स्व मार्नाएऋ* स्तर पर मौगता हुआ 
ध्याँपत सके और सामाणिक जता लिंह ता (7ह जआान्‍क्फि ,घारमिंक 4 उहिए विरौष। 
- एपिल्यों से अपनी अधितयारी,सुख और हक लस्घ के प:छ४ 5 सूरूूलस्‍-ह करता हैं औौ, 
इसरी जोर अपनो हान्सदिक विशौधों € दाती,आवैगों मियां स्व मान्‍्यताजँ पे 
मैं बह शारीपित स्तर पर क्ियाशीर होता है, इस मे मानप्िक 
स्तर पर | नाटक का प्ुण प्रमाव दौनौं पर उब्छाम्नत हे,फफिर भा कुछ विल्यर्नो भे 
आर कद मै अन्त: 5ल्‍५ के मह वयण माना । वाहय इद्व्र को के यह 


प्रद्ा कीय दुष्टि से स्थापित का गई और अस्त: द्वन्छ का महद्ा 
एपापितड़ द द 
3/ वाहस कै अनुसार नाटक में £ 





_ वाहय <ंवच / 


















है?*+ के ्ल 00 8. 











प्रदशन तथा ;, युद्ध को अधिक पदावता पहला है और यह प्थिलति एर्मच पर मतौरजन 
को सामग्री प्रस्तुत करते मैं सफड हौतो ह | निर्केठ भी इसी तथय कौ जाकारता हुआ 
है. 


०६, 
भ क्र. # क्र 3 | हि हा हर 
तानता है हि रंगमंच मैं वाहुय संघ का उर्वाधित दास्बण' का कैन्द्र रहता 








प्रौ० ब्रैढकै के उनुश्ारों नाटक मुस्यज्प सै रा्मच के लिस है जोर रामचीय दे 
वाहय संधि की परदे काता अनुभव करता है, जौ अपने प्रमाव थे नाटक को गे। 








३ 
कौ' प्रभावित करता है ।*हैमहैट का उदाहर 7 प्रस्‍्चुत 
को! अपने पिता से वार्ता और दहैकौ 





करते हुए वह बहता है 'कि दैमडैट 








आलौचकोौ मै) ग्रीक ताटकौं में वाहुय छझत5, जौ दौ शारीरिक शवितयां 

स्तिष्कोौ या दौ रामाजिक,रायर्न/पिक आदि पस्थतियाँ कह, को अधिक 
परिछज़ित माना । निर्केह मैं यहां तक कहा कि ग्राक नाटकध्गर ब्रापद संघ दते बाह्य 
सघध के हप मैं ही स्वीव्ार कर चऋछये । 











चैतन तथा अवैतन का भी माना गया । आत्मा और 


आओ बाकी 0१ पॉकिल पाओकि शएफिमजिकक देशसिर अशीकपशीरका पे लिमरमिमित कडाल अली १2 शिलेमि! शंकर गशमीकि 





ष् ! "शीअगपि आफ द्वामा +ए० ६२ 
_$$ "हु 9 पृ" ६३ 





न 
। के . है॥े 


जद 8) क् 
कह भा है ह ््‌ भा हम १8 ३ है ५ उफकाकक हा मु भर ९; | घघु पु कप कर प्म ५ पक व्मपाह दस! बह्दूः के तक कद कक कं के ० थक कक ५ ३४० हि "की # 
भ्क है | ईम श् का | ३ ] ५ हक ल्ड हा । न कप हैः हि |] भा हा | | «४5: १ धर व ; हर गे रु रा हे अैचजार ५ ४ «४, (आह हि है ५ घट न अत |] 
श्र 
के भर 
६० ह ह डर पं लू हट प्‌ हर  । भें श्डु /| ते ष्ूः ५ गम्सप डा औँ 2 रू हि] १28] फ्हा #थू*+ ८ | का] हम हर हे या अइंदाफापा ₹ हम काम ख ऐ री कब फ्र ०१ हम फट भू कक भरत पका 
हज ये #6 ९८ 5 ता £ औ: आधय जात हे नम वध पदूदमाए £ ६ 


के । श्र न्‍ 
छू ५० 3 |] है ध् र्ज " छः ह्य 27० /१ आ कप छः की १४ 'मका * वया। 72 8. १ हक दूगन प्‌ औ- पा, जद ; न 
£. 59 &ा। | थे) बी अल, ४ हू इ दे [| ही ०२०) के ४ ५ इव्व 5४ के कम पक 
ऊ पके अध4३ है श्र अर हक $ >आब आमिर की कार. कक हे क्‍ 
४7 तथथ से इन्‍्कगए नहं/ किया ह नाछ हैं इणे भ्रगद के 86. नाच न, है पाय 
के कर हि कु कं रक 
कक ० ीली। ० | रा 9! है मेक: । + कृषक ;. ५8 ३ कह गा आय के । #अकानक, न्ध्ज् श्‌ः ४०, रा ७ अं चर ]त] ६३ ' है 
इम्का का। आ। आनिवान है | 0 के है किन आय ता हक सा हे हक कक जेत। 4४ 


प्रध्भावित रशता है और उत्तःत, नाटव कैनिहानता हसा विछष्टता दैंहा व ग्री: 
शेह्ा ने अन्त: संघर्ण बलों आाडिं महँ वे दिया। यौवि वह आपिय है, मत थे दीगहग 
लत रे हर 4७ गे कप गा द्र्ौं . पक रह छत ध मनी कई हट ४ 
कपता हैं | गाव के; कियाश।हता वा अं है; पाते हक हक के पी 6 
स्का रे । धष्ठ २ पक पल /+ सा ध, सका ५ गे श दा कक इक पी हिल ३ 
परश्ित कौ महज दैता है | पता जात तोबा8य 75, डो # हम हो सतत्ाई नी 
प्रभावों थे हनाता ४48; ञ्ञ का जहा है. 2 न 2: कप श्र कप हे ५ है ही न? 
नवैल्पादक बनाता है आए उन्‍्ताोन, जौ घ्योवितनमन 2 डीहटयंॉे की - दुधाटत करता 
शा +म ४73 लि हर र् हि धर हिल हि के वेद 
६-- कौनों हो व्यस्ति धंगरा मौग्य है जार अपने पुधम -प पे दौनो ू। ह नाता | 
हा “लिस 2.7. 0.० पक ह ५५ 5 7 3००० हि जा अत गज है 5 >> बा 
होते हैं | ऊमा गछिस ते क्रणों लत की 5 कान जौ ६- घ्लाया हि वाहुय 


हरि ड्ू 


क्री । ४५ क्र आप व 
घर यदि दुसरौ है साथ संघण ४ पम्बल्धित 6 तो अन्त: उधयद अड ४ | स्व थादि 


ध्याः का आशा आर मय ढप प्रदान करता डर हा अुरारा दाम तप अधा वा, अर 
दौनों हो मम और उशाल्ति का ग-वरति मौगतै है 


रॉ 
फ़मररी ““उ्यपा #बपर४(:४५ 7 ४५ 
ह्म्भ्गवना 


अमीकी! सेन कओीकि ऑफक हक ऑकित कफ संसशी अक्शे 


कफ 


नाटकोय संघर्ष वो अन्तःन्‍्वाहय रप में रहना ्जै-ञप में भनौवैज्ञानिण और पाया: 
दुब्टिकोण मठ ह। है, पर व वर्माजन है | दुनाँ ६। वॉमिन्या-त का साच्ड4 
पिन होते हुए मी दौतौ ढगमग एक हैं। पु से उदित हैं । ध्यात व। प्रतिकिया चाह 
वह प्रत्यथदा या उप्रत्यदा ल्‍“प मैं पा रवि के प्रति हौ, न्यालत कै ग्रां छौ अधवा अपने 
सवेग के प्रति हो, वह उसके भोग्य सम्पुणि दन्द हा झन्शुछित आंमव्यजित हैं; जिजका 
प्राध्प अन्त-नत में है। तनर्मिल हो जाता है | उ्तिढ़िया जात्ताए ऊार पर 








आह पमिकिश अंक! विकेले। धीमी! सशका कि धार ऑद्राआ' ऑशेगआ हमे आम अगिक, ६०३६ 


3) 


जरि आफ द्वामा' ,9०६८ 
शकसपो प्जिन ट्रेजढी" , पृ०१३ 





अकडे हा. हि 


टू भा न पु, ० ला आग ० पगर बुर झट झा कल पट हू जैक ४ दाह्य ३ नाच थ , कि जम न हू 
(लत; है जाए तहत आगिक चैब्टाओ जरा फट हौौक्र वाहवय व्यू बचे जनम दैता £ । 


के | 


यह बहुत ॥% प्रगमच 73 दाष्टि है दाहुम संघ प्रथम जार भा८ का इही 8 शकपा दैता 
हैं | ब्ब्यन हग  डाए। धाएए था चैहाब ठग बता गाया था दौध्न धडैश का 
गये अध्र या आदठ प्रशापर हा छाका नए * जैए अनैत नाएणों मैं प्रत्यथा बाह्य 
रा नहा हु, किन्त फिर ४ मै एफ नाटक हैं | बा तरह "स्बपछ ।कौटर के 
नाम है छिसे गये नाटक पिए, प्रत्यदा ,, कौ प्रस्तुत नहा टरत,हिन्सु -क ५ उंधाथ 
का प्रत्ुति ब्यतह,जै यरिविः्भयुग जावन और जाबन इशैन का बिल: मर एच 
सत्य प्रद़िया से उचित हैं | वह संघ युग जांबन का पवषामता जी; बडछत, मान्यता ं 
मैं व्याप्ति का पिराह,अहाय पज्थिति मैं जा दढ। एज है पह,अपने परण परिषेइ, 
॥ उघथ के बौध कौ हैकर चहता छे | ध्याग्ति अजीा हिता भ; दर्तमात्र ्स्ति के प्रात 
अत्तौब मे प्रतिड्ियाश।: है | संघ अपने पन्युणेत्ता में कैबट जन्‍्त:,धाधय २ का 
बौध न दैकर रचनात्मक तर यर नाठ्ढ के, ्श््यवाप डग बौध दैता ४, जिस पात्र 
नायक , प्रतिनायत नहा, अप लिए दौनाों है थीर अपना पृण शांत ४ अपने कि 
नपत है । उसठ्गा यह + दुसौ व्यक्तियाँ कै ५ पबंब व व वॉलिणा मात छ॑ 
इल्पनन कर दे पर थे ुछ-दुसौं से अलग स्वय के प्रति भ। 5 दयाय, €। उतत जाट बय 
संघ्ठ बलै "5.०. के सीमित -प मे न दैसकर ' पधण" के व्यापक «ये में दैंशना होगा, 
यह संघ जौ माध्यम और विजय ज्य है और जिसकी वदाहि में हा नाटक क, 


7] 
अध्हजत' हे | 
जि श्र शव 





कप ॥ 
फिदकएएतर क %. "३ कलम हल 


नाटक के पात्रों का अपैक्षा। नाटलागर भो बना को मौगता है ,जनयादिंत थदिशचिलासियों 
प्रभकानिक विशलैधाणास उसके मास्तिष्क में आते हैं, पर यह जावन्‍यक नहा पे थे सारे 

पविशौधाणा7 कियों स्थालत्व रुप में हा उसके सामने आते हो । इस विरोधाभास कै 

तनाव वह आान्तायिष्ता में गहौ अनुमव करता है | अपने अनुम्दजनित संघर्थ के लि 
पा कथा की कल्पना करता है । उसके पात्रों का चुनाव करता है और इस कया कप 

तीन #यपौं भे 

स्व उसे 














प्र-लुताभ्यण में आज: छौत; ४ नाइाबका, कगा मानादणि पंत: पिता ४ बशेन 
/यचारवारा ढ।,च्िद्वालल व। आए है फऋता छे णै एफ ७, * प्रति न्वत कर 
पाय । 
नाटदः कगा धआान्तारि|्ण तंबषि नाटक के पविवात <ं उसको तह्ोँ है ज्थौण ए ६. थुण 
फ्रशव छा खाता हैं | घरयौपि नाता कया ह। नहा साजात म।, उन: गाजप ह। 
नह, शैेह्ा ,हाथ-माव, फ्रत्य३ , ध्वनि , (सता 53 तथा रगर्नच उम्जा नाटक के प्रध्यवनों था 
प्यम्ति तनणे के उन ४ मर जपुणि चंद ६ | 75 मि नाटक 6&; अधि 
प्ताकात्मव होता जा एला ४,४४१: एगमब प्ज्दा, अप व ब्वान प्रणाव नाटह ढ, 
वैदना व गहरे हुने और अनुमंव कराने के आऑखि वह अपा जावन है | जा -व्क्तानुना २ 
ये तझबव और माध्यम परिवर्तित होते पहै हैते । उदाएए. पे प्रारम्भ पे उन्तर, 
लग्न जगत भाषण के माध्यम से दिलाया जाता था जार थाम याद के अन्त ,रू, के 
अ्यजना उसके व्थत, कयम है प्रादैत बाज्य बार शब्द पै,उये, एामौश। वर उछण्छता 
शे पर्ताआात होता है । मादुहतत का गाते बीज़िक प्रवा, को वि तार मैं ग्राहय न&।, 
मुंडि: उन्‍हें जानना नह, उनुम्व करता चाहता है | जाए शा "० रम्मच बज्जा पर जा 


डक 


ओम भदाकाओंदश आपसी माइक पक पादआ शडे(क अमायः मिले महिरक उक्त पंमीकी, पका पालक पक्की हमे! फीड 


कह पहिन्तु ताउइठाद जगा का प्राप्लि के जैक तथा मिन्‍न साथन हैं ।यथा : शार।रक 


के 
कक का 


क्ियाशोहता या शाए।रिंल शबित -रा सम्भण ण या मान 3रा, देब्य जाम 
या फ्रकाश परर्वितेन छाए, यहां तक फि आवाज के चढाध>एक्ाए जरा मा व्वय 
दिलाया जा सकता है । -- धचःचआाउइड : 5 जाट .आफ़ा द प्के' ,प०४७ 

न कैवल शब्द, न कैव्ल हाव भाव मगिमा, किन्तु दौनौ के तमन्थय८ से पता चछता ढे 

पति हम किसो ॥ण पविशेय मे क्तिने क्रौधित, प्रसन्‍त,बद्मिजाज या एजित हैं । 
भाजग कार्य,वस्तु तथा तनाव को प्रातिधि है | «+ पाकोंक ; दे आट जाका हाना 


अं £ ७८४ 4 लच्ब 
*यही। संघर्ण कैबह उनन्‍्लार्निहित वच्छु तथा मठ, वि तय या आवश्यक नॉटकाय #पाकार 
पे है महों छोटा 8, पर माव बच्तछु तथा तबन,5 भा व्यन मा हौता ह,जिस ज्यवहंः 
एन ली ताटठ बान्य करता है ।+-ऊना एछित : वक्ताॉटिवल्ु आफ द्वामा' प७ (० 


नाटकीय तक का संघर्ष कैवल पातों मैं नहों पर नाटराय सिचा २ सै परिवर्तित कान 
होगा | «»« जानर्नोसनर ६फ्राम सह आइडिया हम मा: धन द्वामा १90६४ 











६ अधिट पादतों को बचाव कम-न्ण्म गाबनों जरा उताकात्मक व बिदना 

6 जादा | अधदात कस+> 7 ज्ण्म | तहत उलकारंमक , न थे वाट थे अंर्ण5त 

कौए ध्प रैः ए ३०८ # दे, यु हहलएुक # पा झ >माूत शत कक घर का ऋतमलाथ हा, हा 2 रु है| हु 

छत "रू हायाव्म किया जाता के | शान ता पंचष जय | ४4 जब 
घराझवक ४छ३ * हाकाारअ ५० पा । 0 नष्ट » 8४ पर ५ पक न / कह. आसककिका ६. ६६ हज क्र हट 4 

खाए कै छिए चुनौत, है,ताथा नह । यु मा प्रैक्ञक वजे गयी 5४ जाता है वा 

# 8 8४ ४६ लै' व्कौः दम है ३० ह#। है छः हक जे ४ हो शट् ह हम ४९. कल एन 22 + ध्रु * ूः हि] ः दा ५. हर न के शा 

शात्त जौ उ्रत्णा कर जाता हैं, व६ कौर लि ६ । जा छोता ६ भा नद्दकान पल 


5 
४ का छ >+आ जता हर कप, उमर ित १ 7 + मक#. 
का प्रण' प्रधणका हल ह गे प्रलत करत; है था ६ गो है जे एसी थे >237.4:, :। 


शो 


3 रू 
कु 


धष को भा है| साधारण था छोट्क्सा है भाव्यम किया क्मनतारमायर जाटिजउता 
की ध्व्नित मात्र कर प्रैक्षक के मन मैं उत तारा | शांति है लि «क प्रतिदिया उर्ंवस्न 
दैना सम्मवतः आज के टिदानहाडई नाटक बाग उदय हें भे गया है, जिसका पूर्ति मे वह नये 
धाध्यमों छा स्ौज कया करता 6 , 
नाटक मैं लदछते प्व.प और उसका पारिवर्तनशाद - नंजयां बाध्य करता 6 हि नाटकाय 
संघथ' कौ व्यापक और विन्‍तत आयाम दिया शाय | ४ सतत कै नाटदो के बाव क्ष ६ 
“थधथ् कैवठ अन्त: बाहय का परिकल्पना को पछुण तया अगाकार तह ता डइ और 
त्वचत: थे आयाम नाट्य-विधा में व्याक्त उ का वो याति को जॉमिल कर जाते ६ 
असा कि हमने प्रथम पॉरिच्छैद में दशा कि कौर भा रतता हा: <& क्ष्तर पर ध्याघ्त और 
पारवैश के संघ कौ मौगता है आर ताटइक सम क्लाओऔ पे रथिं अपन। आर्न्तारिद 
पवना में संघ कौ के व्याप्त कर चहने का वजह «४ हो जाता है | आरन्ताएक रचना के 
पन्‍्दर मैं नाट्य का पुणि भाषबस्तु जा जात! है, मात्र पात्र का श्रवण उच्च न्‍्यापकता का 
स्क उँश है । वस्तु शात्र और विचार का :तदुम्कत या सपा संयौजन नाट्थ का आता एकता 
कग निर्माण हरता है । आधुनिद नाटक के पन्‍दर में 'दढ़ €च्छा शक्ति के शाएण जल्त., 
बाहय संघ" क॑ सम्भावना विशिष्ट अत तहां है पाता । *वैटिंग फ़ार वा गौदौ' 
द चैयर या *उथ आफ़ा ६ सैल्समन जैँप किसा मा आधुनिक नाटक में संघ किसे। 
पात्र की दढ़ ४ क्ानशॉक्रि का नहीं ह, किन्तु व्या: वि&म्बनाका है । स्याे:' 
को उस स्थिति का है,जौ आज मौ तकता को होड़ मैं धर्म से विक़्ग हो जाने पर उत्पन 
इपषाणड मे उसकी तुच्छ स्थिति के विह्: 2।अम्ता 
किसी व्यापक मानक बासारः का है । फछत: रा 
पुण आल्तारिक रचना | अन्तर्तिषिंत हो जाता है । मुवनैश्वर या विधित के माटकों 

म्त' बाहर ्कू है स्थिति मे नें है ॥ किन्तु सम्मव प्घष ' 












उत्पन्न 








हि झ हम  औ कि ही. हुआ 
रा, कष् महा बए हु ््श्स यु कै ॥०० अल आ+० 5 है आादा:। जी ८8 ० कप  मिती“प खद् ह| 
ह्तम, शहर, इन थे नाइट दे पाते ६३ उहन: थे होद्ा की बा इलित वचिटाओ माय 7 


(४, शी हर है स्का तर, पे 
मी आ ला कै... हर अयाो (2०५ + लक, हद ॥३ आए%३/:॥ ह४० सतत फिर, गए ब्कक गत पट ९ हर, कहह कि ८० चरनमन्काुकक.. 68 न 'ुकलापत शतक क$ 
5 के "| । | ध् ग ह॥ 0 आ ॥ | क्र तू श्बू * 0! कप ५ ३ ० ष्टः | कह ६. ४ ॥ पा ही इ न्‍। | बह 


क्र 
ह ;। के रु ४५ का कह | लक ् खा रू हम 4-4 है फसामाक- 2५ पता न कीयुट कल + रजत शक ा 
था हैः हि "यस्चूटा थे के हल ला अत हन्‍के, अइय बह लत ' तु 0 पाप कब दम यह हू ह। ० 
च लग पु भू ई भय 7 5 । ज्जछ हर | गे, हक डः है है 27६ खोरेह ५ भू[ | ह 4 अर ही आर । ५ रद ] 
/ ई के ५५ के, ४ कु हब ३६०८ ॒ ५ .. ख्बीं 5 करके  » ७३ ₹5# कर * 
त् श 
क्ष का] ् चर ऋॉड, रा फ 
हककदी सन कुलारनुभमाक बयोक्क.. औण! _+गभाहकां* कू | कक अशुक  ०० दल हद मर मल. ल्‍ २ कब म आि रः ४ न्‍ सलपःउ: पे क्र श्श् तू थ् ल्‍्जु 00 की कहा हक ६, 
ह ४४ | पल मी पी 5 ५३ हु है ५ | आर ला ४ पा शक कह बह ० हा 0, * ४ रॉ बज (९ कल्प आए ; ४! 
| धर शा; रोक हे भ् हा. मी ई रू कै! हक छ। कण हट कु है ऊञझ ध्वज । आ | # आह; है है नई | व ६ 


ट 
हा ४ हे कमल, + दर 
डि नि. ल्पूप ग् हे ३... उल्टा ४ 4 ज8%: उ #त्फममक ६: ४ आकर "ला 6 ५ अप # हु बा हु] '॥6 सपहाढर + पी हलक करत / 3 7 अफिमेक शरद हि है पे भ 
| ७८१ + रह ध्ल् पूः खा ] पैक, न है. । ५] १४९ है] ९ रे या ४ जा, 2. हक, 885 | कि ५8३ कब ना | ६. | 5 : प्र 
पा |!“ 
की श् हम 
220 ४. | ५ 0५: मत पर मम री । 
पक ५... अलड्रफकपेश "का #। >> अी अपन परमजाजा०.. ही ध्ह 00887 | | |. गा धपतत ४ न पु ५ णट्फं ख्म शा की | ही 2 कि, के औट के ६ | 
अवश्य भे इश्ाथा का अनका ,>जाए आप जज पल की कल 5 जैक लि की 
+७ श्भ 
कक डा हल्की उप 2 कै पक पं है आह: पद: >/8258 &, ९ ५ साकार आल, ५ हे एक लाए छा 
(० छ बह भर पं ं 5 की है प्प हि है ५ चर 2 ्ा हि है रे पाई कं हक ई छु रे टी & डध+ | <् । हे श्‌ बट *$ $ | मन मन डर गा 
7#. के 
था नमक ० | ४ 
ह्जै ट्ट श ौः हक गत हा. था < कर ! जज हु] ॥7* (0 7 के जप नफ्क गा हम हा * । ह ० न थ 
स्लैद् ए्लोने उगसा हैं | अपने जीनत आज 5-५ पे जग कक व कआ आओ को जी 5 की 


स्‍ बह 2 के: बेब मी हे कि कल पथ | ५ कै के पजपान 3 
भू | दौतौं «.-दुपौ पर ४5 आल नहा भर नदुपी है वल्ताख व | सचदछ ६ । 


हरआक० "्य्‌। कक ० रु १ परभतके के घट ! दम 9+ खत हा आम न कक कट है हा 22000: 7४६ १] ई तह श हा न 
अब वाइहल | * घट जुाइमे ४ू। थी 5 5 जु* का ही ४ जज रा आज हे 


५2 है ०। नाप न्डी अपर कँ हक कु गाते. बा हा ॒ भी डला हु 5 गए नल दी ए पूएण.. ऊँ ध्टट 
जाताए, जियमे मावक उये जम जे उबर देर, मडिि 7 5 5 [तर 


(< आन्तारक रचना 

(३) -पय ब्घ 

के ५४ घाव का व्यापक हु्ति गे प्तरों पर सम्ग्रीषात होता जिन रबना सम 

तर पर हछझाठ्यार क। बैतना सौगत, है, रखता के त्तर पं होती उअछु। तु जार 

प्रच्तुताकरण' के स्तर भर मा च्यम मौगता है, जौ पृ पएद्ना जी भावुक टक पन्‍प्रणित 

काने के संघ: मैं जीता है और ऊदावत्य ५ थे भावुक वपन। दाल्यना के जाबार नर 

बन तमा स्तरों सै ख्यं एक संघ वे अनुमव करता है जौ पद त्यथा जाते द्रुहज | शत 

पे पम्बद्धछे । | 

युग वह पष्ठप्रमि है जहा से नाटक्दगर सामग्री जुटाता है,अ्ी सा तिल 

संवारता है और अपनी संघ की उन्‍्सुलिरे /प्यवास्यित ऑमर्व्या-त के ६ हत्पर ८ ला 

है । अत: उयम स्तर पर युग और नाटक की बाच का क्ठ। । बष मह आपुणि हो 

उठता है, जौ वस्युतः नाट्बागर॒क । हक्िया "प्रतिक्रिया ऋऋ का और उक्त करता हे । 
त युग की रचनात्यक आवश्यकता और ताटक को नाव का है। इंडर स्वर पर 


कि # &-म 

ह्र्ज 

द्ँ 

जा 

| 
| 





नाटकहव .,क्ष सानग्रा को पी बचत पाहलार है है झिंझ 77 उ'कएण है * अ्यीग 
४ ि ! ४ हा फ * पाक है के कक कम ५5; छ ह. (पक शा _० 5 ः; & कक 
का और उन्पुर होता है + बहु ,या>ऋ तथा " वैदना' «7 शामठ, दो दुबे: 


च्फे 


भर 3 वि, 04 नौ सा जे का आग, 4, कं 5, अम, 
गटकाय पावर में परिवर्तित करते 6 | ततनो तब उान.ये ४ नह डप्ुण ५ -थौ।४ 
न्‍ + 


छः 
टिप् पं ६. क्कु ४ पी पजललन पल हा ही काटा हाल कलाए ग है हुत - ् कै ०४ 
प्र कक ढ।| 0 जज आआ अं टिक जुताली रे उन हवाध। छ + जे से जे जैव: 


ह५६] 


न घर ६ का हक खत के न “दम ' नमन] छ हीना है लुलन + श्ू हें हिल ली ५ 

| विशिष्टता मे सथ॒॑ह ८ युब्म औए एक्स मे प्ब्मत्तर का बाहा करने 8 | 3।7 

हा 5 न ब्नाग नि] हा ४ दरचयूए (“० लय »्ीजीजनूल रत #6 तीज |#%, | है 8 ह ३४६ ग्र् रे पिय मै न हैः ४ करण हर 
सर घा मावब्यय इत पुण उच्च वायौजन होती आमर्ष्याह के स्तर पर 


8] 
हार 


कै 


पुल्या मै विभुचित वपता हैं । २ हैं भाषा-गठा मुत्य $ | स्लाशाउला मैं :ब्द 
विश्िष्टि तहैबण ब्ौ ऐैदर बह हैं| जज गड़ै,देरे गौर यु जाते उमथ जैक जी 
'डिम्लौं बग निर्माण और सल,आएा करते हैं | एंगमंच्र का दष्टि पे दत्य रंध, प्रा 
यौजना ,वैश्ाप, संगीत सादइ: 5 अधे पनिर्माण और ज्रम्प्रेषण' के प्रणुर पम्द रुक 
माप जय सकते हैं ,दर्योँति इनको एद्ायतत रंगमंच पर विशैष प्रमाव उतन्न किया या 
सकता हैं । 

प्‌ * | 
इस प्रत्गर नाटक कलात्मक ध्तर,अन्त: बाहुय संपध कौ, युग सै पाठक रुव प्रैजाद क। 
प्रतिक्रिया तक के विज्तत व्यापार में समाहित कर चहता है । छस दाष्टि है आरम्भ 
हा यह मानरर चना होगा कि पबिशा मा ८क प्रण' कारय का आशिक त अन्‍्त:-बा: 
पंघथ का मदिणतम है । अन्तर उठका यात्रा या प्रभाव बाग ६ । जिय। ये प्तर पर 
संघव के नाटक का राजात्मह टाविला के पन्‍्दर में दैशेग गया है जौर इ४श -स में पि 
थे कहा तक वाटक को सह। अर्धो मैं " टाटा भगवना तथा 


(422 


न 





गल्हपित रचना का 
कहागत एचनाशीलता" मैं शम्खद्ध कर पाया है | अत: यहां नाटक में उघण का स्थातिया 
कौ' उपरन्त तांनो स्तरी पुरदेसन का जगह है । 


सं के है 





ततीय परिच्छैद : युग रिदना,नाटकक्गर ध्व नाटक 


युग सबदना : तात्पथ तथा विवैदन के आधार 
युगा तुश्ठति 
नाटककाए को अनुदुत्ति 
माटकईाय ध्यपान्ता प<»विधान 
प्रयाद प्ष और प्रसाद काल 
भारतैन्दु से पु प्रयाद तक 
उ्ताद युग 
प्रधादौषर काल 
प्रसादौधा से पुते स्वतन्त्रता 
प्वातन्त्रौपर से सन १६६६ तक 
उपहार 


*यर्ापि ताटापपर की अन्तदुष्टि अपने युग ॥। स्ामाजं का 
बअतिकम्मण भों कर जाता हे हिन्तु वह मिश्चित «प से उस 
युग समाज के ४-/एत मृत्याँ तथा समस्याओं के तनाव प्र 
उत्पन्न छहौता है । स्वयं मैं व्यध्ति को स्थिति कौ व्यास्यायि 
करने का विवशता की अन्तदष्टि कौ अभिव्यातित देने के लिए 
नाटककार व्यत्ति या विचार के छक विशिष्ट ४६+७ कौ ठैता 
है, कारण बह जोवन को संघर्ष के #प में देखता है ।* 

-- 'द्रवैटिक हबसपिजंरिजेंन्स 








गुग सवैदना,ताटहर गए व नाटः 


एबं धफर बंधक ७ पका नो सक्षम बीए पद हुक आफाजथाक थ त जथ ८ यडक बधुह दयीेत हो पेढऔ 42९ ल्ध्ष्क 


श्र 
गु्ष बैदना : तात्पव थे । बुधवन » आधार 


श्र 


ा हा अजजक जन नहा टट डक ' द् घा हे प्र हक हक श्र द िक गो 3500 2: कल पा हा 2. ४०% 
पाहत्य मानव को इदधडत 8३. अ्रह* है घामिक जंगी का आवाभम्सा तल ६€॥ जतम किंता 
॥ जाति,झ्माज या राष्ट्रविशिय का विद लक्षा: बिल का प्रतिध्म्बि छौता # | 


५ चचिबादियां साया व्यावहार्त लारएणो या राजयाति च्च तमाजिक हा नह। 
हा लग वश गगनाणिट विश्वश के किम्हई सशाहल्यि के व्यर । शिष्य होत। 
४ । स्याव्तिन्‍्मजतिष्क ज्यौ-ज्यों युग प्रदत समस्थाली बा गए पड || शन व्य उधत्त 
हूता है, त्थौं-त्यॉं वह पमस्या उसने जाटिड उप ध उतक जाए ममष्याओं कौ उत्पत्त 
का दैतों है । अतः मुगनप्त- पा शुफ्ते हर त्मत विस्यराकुस में दहला था बाट्जदा 


के प्रगशद्ठट था भिन्‍न हो जात । जावन गौर जगत के अमर दौनच्नो मे जे छा जात 
दह्ज्दलण के आाशदाग परत हो उठतों है, को वह युग सवददा को नथा पिशा।यां 
नया जरानदौहन या नया वाद देत 

नाटक रया ठिस। भा स्राधित्य का सम्लन्‍्च सुझुत अपन युग का सवेदनशोशता तथा उस 
मुठ निहित प्रताक पमस्याजों पे रहता है । प्मस्या किया छा प्रद्य को 





झैकप हो सकती है, किन्तु सवेदना,अना अमठता पैँ सारी उमस्याऔं लो जाल्मतातहु कर 
उसे उदमृत खिल्हन-विशैण व झेकर चढता है | युग संवेदना युग-मक्ष्यादों के उावादर 
नहां मानों जा उठती । उमध्या डि्मिी विवाए,ठा शा , कि या उवाे है नये विचार 


का पतिकिया हो सकती अथवा काह्ाणिक ओी मै,वियारों का भे सघामार छिपा तथय 

की उन्‍्त: बाह्य जागहकता, जढ़ता या गति, उच्च इुत्य हो पकताो है, छिन्‍तु ध्वय मे 
बह सिद्धान्त नहीं । युग कं समस्या युग-विशैश का प्रतिमा हैं जिनकी रौशना में नई 

_ थाई जन्य ठैतो हैं और विनष्ट हौती हैं । ये थे सावन हैं, जिनके ध«्यरा कियो एद्धात 





थ किश्ा दर्म उथबा युणा की में बलिया पधिदना हग जन्‍म छौता ६ | बुत पन्‍्म। 

हि गमस्या हा अनुशाति गहन होते ६६ भा विवन-वि8टैंश। हरी पअमायत ने दर, या 

बजे प्शरिवालित ->प मैं था पिन्हा जया एरणों पक्ावते है । 

नव न हिल्‍्तन के हह्यण मैं, युग>विदता ह” नया <ग दे । कहा जा 'ूता £ कि 

युग स्वेदना मै ताल्पय थुग का जुशिएओ पविवाराएज मे 8, जौ कि जा: 5 के युग 

द्ग निर्देश तो कयता है, उन्‍हें एदाजीड मा करता है | दुपौ एण्दॉं ५१, जैन पं यां 

क) जम्पश उर्वाधि से जि? विचार का जन्‍म और विछआर छौता है,वष्ठ युद 4; अनुर्भाल 

का प्रति.प 8, और युग दईन के मुह में रहता है । जावन है प्राति बदठता व्याय्ति ब्ग 

दाशनिक दाष्टिकौण मां पक युग १। स्वैदन£।छुता कौ दूर युग का रिदनशाइता पे 

लग करता है । यह पविन्‍्तन युग सोमाओं >या निर्धारित होता है, ण्न्‍्तु युग का 

सम्पुण चिन्तवधारा का स्ोमाये बाहुय वातावरण है अमाव या पृणता धारा, जौ 

मरितष्व में मिलता है, उतना निर्धारित नहा होता है,जितना कि अन्त: संक्लना शॉका 

और रचनात्मक आतैगौं सै हौत। हैं | या कारण' एक जावन दहन के अन्‍्तराह मैं दतशा 

दम पनपने लगता है जौ फकिसा 7द स्मव्या का प्रतोक नहं। होता पर आरम्भ मै ह। 
किसी विवाएतयव का पृण विव्यस छौता है | 

साधारण तथा प्रत्येक देश विशेष का नाटएग किप्ता विदेशी :दा धाएा मै क्तना 

भी प्रयावित क्यों न हो, उपनोी आत्मा को शाश्वतता कौ ध्वाकार क. चअछ्ता है। यहां 

तावल्‍्तग उन संस्काएँ से है जौ उसके पैश, उसके अपने परिवैश कै है | विभिन्‍न साध्चास्य 

कौ अपनाने या उनसे प्ररावित होने पर मा,बहुत सम्भव हैं कि वह अपने 

पुत्त दशन मे स्वयं को अत बटबपम 
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; _ग नहों कर पाये । हसों दप-८5 दैजश-विशैध को 
चिन्तन कया ऊ्टीकारणश भिन्न हो सकता है और यहाँ पर यह प्रश्न मा सामने आता 
है कि ताटहकपर युगकों उवैदना कौ साहित्य मैं किस प्रकार €पराल्तरित कौगा, उसका 
सह क्या दैगा । आधुनि० डिन्दों साहित्य के प्रायः सभो आतन्दौहनों में पाध्चाल्य 
गगरहित्यिक आन्वौलनां तथा विवारधाराओं को गहरी क्वाप है, यह आज अधिकांश 

# पर इस बात से इन्कार सहाँ क्या! जा सकता कि साश्यात्य बॉदौलन 





करे 
























जिक आवश्यवला के पं मैं हिय। चिन्तन कौ उदहण वर राय भपक्ायकार 

हा अधिक है, शोर यह बात प्रमाणित हौ उकता है पि दुग ह। एवन३।5ता 
गादशआए का संवेदना है एायंश हा याधित करत । के | प्रतीक उमाज हा सुधारक या 
परशौहदित नहा होता, पर सजन का पविशिष्टहा से हकतल जउदयम्ध ध्यावित हौता 

है, तथा पमाज और युग के प्रात वह भा उस्ती तरह 'क्रिया-प्रतिडिया में जाला है, 

जिपत तरह छू साधारण व्यांवत | उपन। सवैदनशाउलता के जाथार सर &छ। नाटर्काए 
युग सवैदना है प्रति दिपा३।: छहौता है । यहां यह पैशना हे दि ताटह्व्यर युग उवेदना 
कौ नाटकोय «य मैं प्रस्तत काला है अथवा मात्र राखत। वि ,उरर्ारि था नैतिक 
सिद्धांतों का लदना करता है । तात्पय हि. जज यथाए जौर अनुमति का 
नाटकीय बआयौजन पमाज है संघ पर छहुगा है, जधवा वाटर ;य आयौजन मैं संघ कप 
कट्यता की गया है | देता जाय तो नाटई्ण युग के  #ा. विकास के प्रति लाम 
प्रकार मे कुद्ा का सकता है | सारा 4 परहियो मे पायन कर उन्‍हें ज्वाकार कर 
उनसे विरश्ध कर । युग कार जौ भा सकप नाठड में प्रत्तुत धौता है,उत्ते युग कया 
समा कै साथ ताट शार को अल शबित भी रहता ४ | अमन युग का सवैदता अर्थात 
समाज और पमाउशत इनुमलि सै प्रशाजित जाउइल्‍लगर जावन जे या है,उसतलो उत्ती जप में 
प्रस्तुत करत के साथ किस निर्देश या सकैत कौ देने रा प्रयाग मा रुखता है । 

हस प्रृण कार्ये-व्यापार मैं संघ्था को महा बन। रहतो है और य छसा कारण नाटक 
कौ जीवन के अधिक पिव्ट माना जाता है | जाबन -वप्न लौक नहॉ,ब्व आधा ,बज्, 
उत्कापात का ममुद्र है, घिजमताओं का प्रतोक्त है | फ़ाप्ट के अनुसार प्रमाज था 
से अव्यव पथा को और जा रहा है । ट7:उतात पे वहलियौ में निःपन्‍्चैह नाटबाय ; ढंब पथ 
स्थुछ से सुष्म को और विकसा है | प्रमावौत्यादत्ता के ($.९ प्रजग ताटकछंाए शै्सा 
पस्थति का चुनाव करता है,जिसमें -.+पुण विधमता कौ शौगता समाज उस उटय 
से या तौ पहायन का प्रयास करता है अथवा विद्रौह का | वस्तुत: ताटक एक का 
ना 'क्रियाश्ातता के अभाव मैं को ही नहा जा सकतों । क्षतता कार 
स्थितियां उत्पन्न होती हैं,तमी नाटक विकप्तित हौता है । उन्‍ने सवा 
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रहा ,उपह याओा हिंद में मात जीर «वर काया जाधार दैकए उर्था।त को उक्मैण्य बना 
दिया । जाव और जात नै था ताविंत बुत छा छौज मैं पलल्द.;का ब्य वाधन 
इढ़ता प्रदाति ने दबाए गौ के जैए चिन्तन३ई।ह़ नियतिवाद। ब्भामा और द्वारा 
औ, विश तथा मौग वा अनुबचर । राजन, ४८8 उतार-चढ़ाव तत वैश्य वा पर्ज्थात 
मैं थे उपकरण एन द्रव सो को जगाने मैं अधमरेी रहें जौ जंघन पर 'क्रियात्मद इर्गी5 
छत के प्िए आग गक है | फह व ५ 5 पनधारा ल्‍क और युग चिन्तन से बा: 
होकः ब्गल्य एजन मैं प्थाप्त हो जाता है जोर दुपर। और प्रिदिन 
मे ध्य्त एह जात; है | अऔजों है +मप्क मे जब हमार। मानसिक व्यादुद्वता रढ्ता छह, 
हमारा प्राच/न परशआारपर शितिः हौरूर बुद्धिवाद में बदटने उगता ६, तब रछ। जावए 
एकल नाट्य धाहित्य कंगे हुए विज़त जौर एस्म उन्नत ना .ौ--रन्‍्परा के अवतान का 
नये हंग से पुनजैन्म होता है | हिन्द। नाट्य तापूय का यह फिद्य-छाा: मारत।4 
इत्तिहा। मैं उरी हा काठ के नाम सै जाना जाता है | विलय इतिहाय कौ ऐसे तौ 
जात हौगा कि प्रत्येक राष्टू कै जे।बन मैं स्क पैसा युग जाता 8, जब नये आनिष्का ५ 
सौज ज्ञान-विज्ञान का मिकास सार :छुवबितनर हो गये प्राचान धिब्रार दौत्र कौ नये 
प्रतपश मैं दैसने का आगृह करता है । _:: से तात्पय पुन: एाट.इछ्ा था नव- 
निर्माण है | हा पीर अर्थ में जन जोवन वेग कहाँ अधित «वच्य तथा -वतन्त्र बुग 

के निर्माण का प्रयास है | सम्पुण चबैतनता औ उ्वतन्त्र आगमों कौ जांबेन का 

उन्नति कै लिए प्रयुक्त ब्रता है | मा तय नतश्रत छह भा बला जय को जाने का 
प्रयास है,जिसमे जगत तथा छयाीीह के शयाथाद। ज्ञान सै,चिन्त्न को नई प्रणव्ता भर 
कहा तथा दिज्ञान के नये शायामौ सै,मव।न जज लिक प्रणगछ। से; नया थार्ग- 

पे शाधुनिर संसार को इथायना का प्रयास कया गया । #स तर८ युगस्वे 
जे विदैलन के 'छिए निम्न भाधार सामने जाते हैँ -- 

(क) युगानुमलि 

(से) नाटदब्गर को जनुशुति 














(ग) काटकीय >्पान्तर जार >्वविधातव 
स्तर पर दैशता होगा कि सणा उमच्याई राजनीतिक, जा गिर पर्याः 
रण: अतुभव के तौर पर धुग-विशैध की क्या दैन 





पैसे कौन से उधर मय प्रः्व जुटाता हे,जिसरै उत युग का नाटइशय३ उदैड्धित होता है । 
वाटककार की अनुमति सुग पारिविश के बतुमव सै झव्य पायगाए हैताी है, तथा गन उप 
वाटकंदगार समन्चित हु अनुमति कौ नाटकीय -पान्तर मैं किस फ्रगर प्रस्तुत करता हैं, 
दुसर तथा तीसरे ज्तर पर कैना होगा । झ चौथा ज्तर नाटक के >प«विताग का है । 
प्रत्थेद युग में आवश्यकतातुया: जृप-विपान वो तौडानमरौड्ा या गढ़ा है | रच तरछ 
प्रत्षक युग है. धृण पविवैचन उग आधार थे ४ ज्तर है, पिनके फझतरे युग और नाटक के 





जय गदाला है 
प्रयाव पुव शौर एसाद काठ 


भारतैन्दु से प्रशाद 7[घुनिस सवार की स्थाका जिय पष्ठश्दि पर साकार 
प्रुव तक उतरल। है,बह उब्यद था।अराजजता और बल्वान्ति की 
प्रौरगजैब की मत्यु कै बगद शासन अल«थ्यप्त हौ गया था, 
परदार, उम्यव जन जातियाँ के प्रधान और महज्थाणजार सैनिक संप्रा' के लिए 
धापयाधायी कर रहै थे | दैशनमक्ति या पाष्ट्‌ून्मवित का "धान ग्रान-भर् या वाति- 
भद्ित ने है लिया था हे | निरन्तर युद्दों ते कैश का आर्थिक स्थिति भा उान्तौ5 जनन 
थी । निरन्तर विध्य 











बंध ठीछा ने अीैक समृद्ध व्यापारिक तथा जौधौगिक कैन्द्रों का 
छपस कर दिया था, तिसपर छगान वब्युंढ काने की वदेर्टा जैसा ्थितियाँ मैं अतौणष 
आए आर्कि वैद मय का विव्ाय हौता गया | । उा छु गी 
कम असन्ती 7जनक नहीं थी । निष्प्राण तथा अन्चविश्वासए ॥ क्षमक ८५९५ 
जन समाज फंस गया था । उ्ंस्य दैवी-दैवता और शैश्वले का उपायता में छीन समाज 
निच्पाण हो गया था | मौजन के जमाव मैं बेकार घुमत व्यक्ति, सापु-उन्‍्याती का 
जीवन अपना कर जीवन की जिस शुरद्षात का वायौजन कर रहै थे, उससे वातावरण 
दुजित हो पएहा था । सामाजिक जोबन में कठौर वर्ण-व्यवत्था,अस्यश्यता, विवाष्ठ 
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पैधव्य उावन,कन्याजौं का छाल हत्या आदि जा जित कंपग्रथाओं ने हिन्दु-क्रमाज का 
जहाँ कौ खौरछा कर दिया था | अपना सं. कै युछुत सत्य है साथ सम्सन्धाविष्येद 

कर जन-उमाज अविपैक और छुद्न्‍धतओं के नाइक मार के नाच पाया जा छा था | 

पवन कै चतुर्दिक विकास मैं हमारा व्वगाव 7जनात्मरु हौ गया था | उम्पुरण 

जावन वये इस विषमता में प्रात, नये आलह्ौक पे प्रभावित मुटठा भर जाग: 
व्यप्तियौं नै ॥न पध्थितियाँ के प्रांत पतिक्रियावादी ज्वर उटाया । अगरजां के आगमन 
तथा याध्वात्य सरकाति के सम्पर्क से भारत में सब नह वरुण तथा थाया प्रशाव जौ 
पहढ़ा,वह था मारत का बौद्धित वितयय । (८३३ मैं $स्ट इण्धिया कम्पना ने पौवॉत्य 
शिक्षय के विश्तद्ध पाइवात्य शिवाय के पदा में जौ निणय लिया उत्पे उड़ैजां सार्णछ-य, 
परौपिय इतिहास तथा पा चमा विज्ञान के अध्ययन ने वाशियाँ का तक्षगी थु। 
तथा उदाखाद नामक दौ हॉप्टिएाडों विचारधाराओं से काया । जिन्होंने ६८ 
वें १६ वी श्लाब्दी का सुरौधभिय विचारधारा पर गहरा छाप छौोछा था भादरदार+ 
ज्ञान-विज्ञान तथा मारलीय पा उत्तित परम्पराओं ने व्यवित कौ निर्माण और 'विशद्ध 
के 'लिए बैचेन कर दिया था । सम्प्रदायगत सामित तथा संकुचित दाष्टिलौण के स्थान 
पर उदार दष्ष्टिकौण कौ ग्रहण करने की उर्वा।ि कौ महुव दिया जाने छगा ।वैज्ञानिक 
अनुभ्ववाद को प्रतिष्ठा से घार्मिक अप्षहिष्णता और विथ, ज्यत का विंतण्दावा दब 
आर मतमताल्तरों का संघ ध्यवित कौ अठाचिणर तथा दैशहित के लिर घातक प्रतोत 
होते छृगग था । सकुचित मनौवाणत्यां तथा अधाविस्वासों से शुनत हो ज्वस्थ तमाजोंन्‍थुर 
व्यक्तित्व के जन्म को प्रैणय मो इन्हीं प्रवाषियों का परिण्ण जल है । इसा समय 
तत्कालोन परिस्थितियाँ की प्रतिक्रिया स्वरुप शैसा संस्थाएं भी जन्म छैता हैं, जिनके 
उनवरत परिक्ष ने सादी जीवन-दुष्टि कौ नये ७प मैं प्रस्तुत करने का प्रयात्ष किय 
कुप्रथाओँ कौ हटाने, छिन्दु विवाह प्स्था में सुधार लाने,नारा स्वातन्त्य और सिवा 
का प्रवार आदि करने मैं हनका सहयौग कह अधिक है । हत संस्थाओं को धार्मिक दाड्टि 
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उनका उद्देश्य था । हन संस्याजौँ ने जाति पाति को हूटाला का सण्छन किय 


अं आह पाडह चमक जाकक चमक पलक दशक मापार डक सी... आल नोधिक तरदर वमोक' इकाः हि आहके वेड्क 


१ ज्यौतिफ्साद झृद  :बाधुनिक माउतीय सामाजिक तथा राजनालतिक विदयार की 
पुख्य घाराए ,प ४ |. 
.. २ दृष्टव्य - आएण्सो७० माजुमदार की पुस्तक स्व जरविन्द को 





4 कया कौ दाएडान बताकर >ख्साणा को स्थाफा दा सिद्धान्त रणा । भ्रात॒त्व- 
भाव के प्रचार पै ४ होने अन्तर्जाताय विवाह ग्य स्तन किया तथा विवाह का कम-सै- 
कम आयु निर्त्वित को | धर्म है नाम पर का जाने बाहा। अर्लत्य कूरातियाँ, दैेवदायियां 
के मध्य से पंविरों में ध्यमाचार ;घम्म कै ताम पर छुटपाट शौर रू उत्पादन,जहता & 


अग्नि पर चहना, ढौहै के छृड सै हॉौंठ,जित्वा या गाओं को फाइता आदि रो 


अल #५ 








इस चतादिक पविषम भातित स्थिति मे ध्यायत में ऊुज का माव उतर रहा था जार कहा- 
कहँ। उसमे छुटकारा घाते ठग प्रयास मो हो पएहा था । मौतित जनत ठय उन्लनाति से 
पाना जिक उन्नति ब्हुत पिछुठ गई थो शार अमाषग्रस्त जावन जातै-जाते जहता वा 
पस्थिलति से भातरन्दी-मातर उदेठित आक्रौश बाहर आना बाहता था,£िन्‍्तु वाहुय 
'स्थतियां उसे सोमित छिये हुई था | प्रेस के प्रचार मे ४&स युग का शिव्षार्क अपने। 
गौरवमयी संच्कृति से जरिचित होता है,अतात के गौएताात एवं वर्तमान मै पराछ;- 
दुगेतमा एत के वादा त्ट्यर से गये तथा उदासो के द८स्ह, में जाता है | नवान जाए 
प्राचोन के संघ में समाज७ नवान का आहइवान तौ करता है, पर प्राचान का दामन 
मो नहा छौढ़ पाता है | इसा तरह ओऔर्जों द्वारा किए गए सुधार कार्यों ,नये 
आविष्कार सवं औरगजब के बाद के काल क। जराजक॒ता कौ व्यव था में बवलने के 
लिए माएताय उनके अनुगहोत हो प्रशंसा मो करते हैं और उद्धव -उन-प्रय्चधाठ। व।रि 
के अनुमव से उससे विरोध मो रखते हैं | इस तरह इस संड्ान्टिका० मैं औऔजों धारा 
प्रदव शिक्षा) और सम्यता तथा आविष्कारों के माध्यम से अपन हू जाति के फ्रागश में 











आह! "३४%. सी) अआकक अंक अंक ओकतत 'ररीती! कक! असल आमिर मंरभक' पि्िर ऋशोआ सेकृक भणाा 


९ प्राजाराम कौहनशाय , धापकानाथ टैगौर, प्रसल्म कुमार आदि ने ब्रिटिश शासन 

क। कुशल नीति तथा दैश पे किये घुधार ढार्यों कै काएण उउ्की प्रशंसा को ।दिख्िर 
अपरए०्मी ०माजमदार की "ब्रिटिश वैरमाउँन्‍टर्सि शढ्ठ इनृह्येंग पिजिसन्सी (२) तथा 
पराजारास उमौहन राय का  वर्कतों | 

हा0० हक्ष्मीसागरु वाब्णय ने मो अपना पुस्तक जा०दि०्सा० की भुमिका मे प७१३४ 
पर छिएा "इसमे सम्देह नहीं कि ठगमग पचास वर्षा से भी अधिक को अराजकता, 
अव्यव सथा ,निएन्‍्तर युद्ध-विगष्ट ,छुटमार,रघ्तपात आदि कै बाद हिन्दी मावतप- 
गजियौं कौ ईएट इण्डिया कम्पनी के अन्तर्गत घुख और शान्ति कम से कम वाहुय 
दज्टि से प्राप्त छुएं थी । 














बय सै जैंए कुरातियां से संघणि तथा अजं का स्वार्थ नारि स्व ब्यथजयर 
हे कपरण' एत्पल्न हो पढ्ठो शार्थिक,राजनातिः पथ ना थे उध, ,«| युग का 
गज्वैदनशोल्टा मैं व्याप्त था । टृबपू७छ व। उप्त महान का ल्त छत अपैक्षत >स युग दग 
नाहह्श्गर समाज के ८र.मय परिवैश कौ हैता है, /यौति पराजित यार वा दुःछ उन्‍्दर 
+«अन्दर विस्गारों की तरह सुलग रहा था और अयना ह्ोभायी तथा औओर्जो का 
शत के करण प्रकट नहा हो पा पहा शा । अत: उन्‍्ता प्रवाहित आड्रौश अपन 

| विदुपताओई, विप्तनलियाँ से लाध रत हो उठता 6 | अयने। बुराश्यौं मैं, क्माज 
की गलिशाल ब्नाता है। नाटकछहपर समाज आर युग का इस .# उत्म।8 गतिशाशता 
को आधाए बनाकर दौ प्रमुर काय करता हे, प्रारा स्थितियाँ का स्दृंथा55५, दूसरा 
जनसाथारण' में आत्मबौध मरना । अन्त: और वाहुय लिया है जकगन्तिकाह का 
नाटड्क्गर जगत तथा चिन्तन छा प्रद८ तथै आयाभों के प्रति सजग है तथा अमय ताटकों 
के माध्यम से नयै युग के निर्माण मैं फ्त्नशाऊ मा । वह युग का कुरातियौं,जाएम्ब्रों 
स्व पारुण्डाँ को नाटक में प्रस्तुत करता है, और शैसा करते हु त्माज संध्कार और 
समाज सुधार का प्रयत्न करता हँ,तथा वैः-वत्सतता की मावना मरा चाहता है | 





समाज को विसंगति प्ृण 'शिति--राहै वह हमेंमे हमार संसार के फलस्वच्प हो, 

नई शिक्षात के पएमाव से या तोयकरशाषी के आतक के करण हो -+ कौ मारतैन्चु जा 
तथा उनके समण्यीन ताटत्क्षाएँ ते अपने विभिन्‍न नाटकीं छा आधार बनाया कहाँ 
इन विशेषताओं का उद्घाटन प्रहसन शेी में व्यग्य और हास्य पे हौता है और कह। 
दौपम तथा दु:स के मा व्यय से गम्मीर नाटक के रूप मैं । एक हा बात कौ विभिन्‍न 
नाटकों में मिन्‍म हूँ प्रस्तुत करता + तोटक्कार को इवेदनशःछुता के उ्रल्तुतीकरण मैं 
सम्मावित उस इन्द्र का प्रदशन करता हे,जौ किसा निर्देश,सकेत अथवा आदर को सखौज 

में साई वर्तमान से ऊब और विद्रौह का माव ठैकर चऋता है, किन्तु तत्कालान सोमाजों 
और घौर निराशा कै वातावरण से उत्पन्न विवशता मैं उसका आकौश दुःल, रछा नि 

. तथा उबसाद के ढप में प्रकट होता है । वह चाहता है कि इस ज6 समाज में किसी 
. चैतमा या गति का बीजारौपण कर है, जिससे कौह 'विड्रौह जन्स छे, कौई संघक्ष 


पराकाष्ठा पर पहुँच जाये कौर ३री दारण निराशा और बाजा के बोच ढौछता 


























नताटूकार जन समाज कौ प्रत्यैक जन को हप-्शला से पररिवित कयवा कर वर्तमान 

का घुटन, संधथा शोर तनाव भौ जावन पे उलयने बाय पन्‍दैश देता है | कहा जा जता 
है हि हिन्दी नाट्य साहित्य के उःधान दाह के वाटकारौ मे दम त्त विलैयास्मट 
गर्िशिल्यिं का दिग्दईन करयराय विश्य-निरषध्ठ #एसै ठग आयौजन नाटब्ीं के वाध्यम 
से किया धार्मिक, रामाएउक, जा पि,राजनैतित पौजौ मै प्रस्तुत ++, हिन्‍्डय) नाटओ 
ढग घुठाधाएर हैँ और हिनन्‍्हा का उवाल्तर प्र्तंग । माएतैन्द जा है बीछिः नाटबों में 

सै प्राएए कुछ वबर्ज के नाटट "वैदिका हिंता। हिया ने सवति ( ८८७३) ,' प्रैम 

.गिन। (१८७५) , पास विधृमस्नना घार्मित समाज मैं प्र्टुत पारुण्ह ,जा८नबप7, 
प्रष्टाचार आदि का वाटबीएण पान्तर है | *वैदिको डित्ा छिरा ने स्वाति प्रहतन 

पे ऊपर से यफाद पौष्ठ दिल्‍ने वाढ़े धर्मात्माओं के याथ हः तत्वाद्यन दैशा नरैशौ 

आए गीज्ियों कै व्यभियार का पौटठ सौहा गई “जी हौोग सांव का हाय करते 

हैं उनकी उीहाग हो परच्चार व्य यह वुशन पष्ट कर दैता हैं कि नाखडशएर यह 
दिवाना चाहता है कि धर्म जोर समाज के पुरौष्ठित घर्म के 7 में भाउयजाणश और 
पहिराएन कपते हैं जोर धर्म का दुहाई देकर हिंसा तो हिंसा क नहीं मानते नाल्‍आब्गर 
का विशौध 
खाने से विसने रौक है, पर धर्म रनौ लीच में क्यौ लाता है । सन माँज क से वादे 
पासणिडयों और परममय के बढ पर लिए: जनता की इज्जत आंरध न छूटने बालों कौ 
गदधान करते हुर वह मत्यु के बाद यनराज के न्यायात्य पैं कर्मों कया फड पाने द| 
बात कहता है | अपना वर्तमान धार्मित स्थिति के प्रति जौ तोव़ आकौश नाटककार 
में है ,बहा उसका अपुण नाटिग *प्रैमजौगिना" मैं प्रस्तुत हुआ है । यहा पर सारतैन्दु 
जी विवश,उस्ह्ाय और घमपोर जनता के याथ होते उन्ययय को दैसका रैषपुण 
तैलि से विरौध करते हुए धर्म के प्रति अनास्था तथा सनन्‍त महन्त के विछद्ध विरैौध 
प्रकट करते हैं | गा लौगौ की कामुक प्रवाधि का उद्घाटन कर दिछातै हैं कि इनको 


९ संण्ठजरत्मदास : सारतैन्चु गल्थावढी' ,प० ४६ 
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क्लाचि धर्म कार मैं नहीं है, घने भावना है तौ मंतत्र सवा के लिए । इसी तरह ब्क 
अन्य वाटक पारुंछड-पिसस्कता में हिन्दुओं के एल्स-मटल्ओं को जौ छान दश्य है, 
बही पिंगग्वर ,जैन भभिदाओझौं अर उहत बाँद्धों की का््यम्िक यौगा के सक्नी पे जाकर 
हो गड हे गाॉर श्सो दरक्ा कौ वह दिखाता है | याधाया[ए सौ च्वाद, के तन मन 
घन गौसाई थी कै उपण। (२८६०३, उत्ावनाशयण मिलन कै "काड्टि क वैतुक' ( ६८८६) 
जैगे वगटकों मैं मो इसी तरह को दुचित मनौव॒ा: का चित्रण हुआ है, पर कार्यश।छता 
दे अभाव मैं ये नाटक को अपैद्ात कहानी अधिक हैं । इड़ा समय अगैजों ने बहुत से जआ्यौरय 
राजालौं सै उनका शासन छोन कर उनका राज्य अपने अधोन कर छिया था । जंग्रेजों का 
इस नी जि की प्रशता पर गुलामी के मय कै एल, को परिकल्पना विब स्थ "वघ बॉण बे. 
(७७) प्रहयन मैं साकार हो उठते है | हफ़्वं) कल्पना से कि दैशदौहा प्योरींतर्यों का 
नाश हो पहा है, प्रसन्‍तता का माव उमरता है, पर सौहमग का अवस्था मैं नाटककार 
अग्रैजोँ का राजनीति कौ स्पष्ट करता हैं | वह अनुभव करता है कि सांदागोर। कै 
लिए न्‍ब आये ब शनितशाली कौजों कया आज वैश गुलाम हो जाने के लिए विवश है । 
वाटकवगर के सामते इस पस्थिति मैं दैस्तैस्यर कै छह का प्रश्न है । देशा नौशौों का 
और से वह निराश होकर स्क और ती दैश के की. दा सी क। तरहीं माएत जननों" 
(९१८७७) मैं रात) विदटौरिया से अपने दु!सौं कै निवार८झः के लि. निवैदन करता 
है और उसका प्रस्तिगगन करता है, पर दुसरी और किसी को शरण जाने का अप ग, 
स्‍्क ही मतुष्य कौ स्क ही दिन भारत-इुमि के छुघार के लिए राय करने कौ प्रेरित 
करता है, ऑर पैये,उत्साह तथा 'फूय कै उपदेशों कौ मन में रखकर भसारतजनतनी के दु:ख 
को तन मन से दुर करते का आह्वान करता है | इसी दैशौद्धार की मावना का संघर्ष 
मारतैन्दु जी) कै कही अधिक सफल नाटक मारत दुर्दशा" (८८०) मैं घौर निराशा कै 
स्तुत हौता हैं । वह देसलता है कि व्यवित और समाज अमी मां नहीं 
अपनी दुर्गेति की और से आए मरुंदे अ्मी भी समाज चढ़ एहा है, तौ उसका 
अकरौश पी ढ़ा अगर उदसाद से मर उठता है बौर जतोत के गौरवन्गान से वर्तमान 
है मिलकर रोते की ------------------- 
























ते रहता है | और इसी *सौजत पा देस गवा«, जागौ जागो है मा का 
जा7रण' एदेश देता है | तिस पर मो माइठय६. दे मौहनिद्रा मैं पिरा वैकर 
भारत माय रा आत्महत्या का ब्त्थना झा, नाटब्कार कुशछता के साथ नाटढ 
के गंघथ' कौ गहन बनाता है । राजनातिक शातादरण के उप्र वायत पय -यान्तर में 
विभिन्‍न प्रवष्यों बा उन लराण जहां हुणट है समा कौ प्रस्तुत करता है,वर्धां 
ही 7, शृप्म अनुश्नलि का प्रस्तुताकरगा भा कतता है | मारतैन्दचु ने राजन त्तिव 
वध का परष्ठशुसि पर नीशाहादई हा अच्छे आशौचना कत्त हु| | जिगर) 
( १८८२) प्रहपन पशिरा धर नगर्‌। के * नौपट राजा को फाया ह्िटाइर वह 
कामना ऋपता है कि कमा हध जअयौग्य राजा का तरह नौकशाह। मा क्रमाप्त छौगा 
और दैश पे कुशासन का होगे; | ताहइध्य भह ठप पौराणिक स्था पर 
आधाएित 'पवैजा पहाए' (२६०८) का संघ्ण ८य तोौहाएगा 5 है कसन परे है,जिसमे 
ताटकार कामना करता है पक जब्छा हो हम झौग अपने सन से चुनकर कि 








7 बल्ले 
राजा बना है। उप युग में उातत्र 7 यह कामना निसदेह साटकह पर का अपना बैन 
है, जिया यह स्पष्ट हौता है कि. नाटक के एकना->आछ तक होगा मैं उम्कात:ः पवातन्ध्रय 
विचार अपने ढगे थे | औजौ कै शासन से हैःयुी हल का कामना *मए दैव।' (६८८२) 

प्र शैतिहासिक पण्शशमि पर उपरतत। है | इस नाटक मैं भमारतेन्दु ज 
करने के 'फ्िए ऊापर सै मित्र रहते का घुकाव देते हैं जोर उसके 
अवसर मिटले हं। विड्रौह कर बदला हैसे का बात कहते हैँ । पागठ के प्् 4 
शस्त्र मोलि कय समर्धेन करता है,पर घजठपनहयुआ शस्त्र नाति का । इसा नाटक 
भारतैन्द जो ने तत्काझान सप्तम से उठ रहे तारा स्थाट्न्दुय के पक्ष - 
विपक्ष' के दस्त: कौ प्क तौ पाद्चिम 
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पु भर 


श्यलत्छा:ए लपभा सागर बाषच्ण 
५४ * १ थ०४३ 
मर, आटका वह । (पर 84.१ 








की बतन्त्र, पढ़ां-छिएा। चतुर तथा प्वचंब पद्बानतै वाएं। नादा व्य और ड्रबरा 
दु।न-हान अवश अबछा मारताय नारा का । 3॥्न दौ सिताल्त फिन्‍न आइश हे 
कप क्यो मासतैन्दचु जा प्वाकार करते ह । उनका यहा आवपई डैकर 
*नोछ देवी" हमारे ज्ञामन आता है, जौ न तो तत्छा है न छा तितठा | बह 
शहिणय तो हैं प्‌ पर्दोनाएं नहां | अकर्मण्य और उबश मा नहां । .सयानवार 
बाहर नि कर अप पाति का हत्या का बदला वह हैता है | इसा तरह पविधवा 
विवाह प्रेम विवाह, हुहु विशह जादि युग प्रान जौ शनै!शने: समाज मैं त।व्र संघ 
का व्यर॒ण बनते हैं, मारतैन्दु जा के नाटकों मैं उनकत कैवछ उमथैन या असमरीन ह। 
हुटत है | वैदिका हिंसा हिसा तने मवति' मैं *पिद्वागन का विधवा कर दैसा उनको 
नरक से नित्वल लैना है । कहका बह विषरवा-7वाह का सहमति मर है दैता है । 
अनुवाद "तिजसुन्दर * (१८६८) में परम विवाह का समधैन करते छुस वह मांन्बाप के 
आशीर्वाद कौ उर्निदाए मानता है तथा * भारत दुर्देशा' भे बहु विताह कौ' समाज 
की शक्ति का विनाझः ब्ताता | भारतैन्दचु (7रा उठाये गये मे युग प्रश्न मारतनदु 
युग के अन्‍य नाट्य्णातों द्वारा विशेष व से नाटकोय हायौजर में 'िए गए । नई 
सौशनों मैं नाटककार तने अनुम किया था कि नारा के परम्परित जावन का जन्धन- 
युक्ता €ढ स्वः्प टुटी कौ है और वह टुटैगा | शआइमिसाह ऋऊग हौना और विधवा 
विवाह का ने हौना €स संघर्ष के मुठ मैं शा । अपने नाटकों के पाध्यम सै नाटक 
मे दिश्वथा कि गाय-हझ की तरह उसे किसो मा सुंटे से बांघ दिया जाता है, किता 
'मी कशाई के हाथों बैच दिया जाता है ,जौ उसपर अपना सनधार। उत्थाचार करता 
है । नारी उधारकत जौ आन्दौतन समाज-छुथाए संस्थाओं द्वारा चहाया गया था, 
उसी के शोथ-साथ नारी को हीन दशा दिलाकर उसका स्वतन्त्रता जौर अधिकारों 
की मात के इन्द्र को हैकर अनेक माटक लिखे गए । भा शाधाबरण दा का दुखिनो 
बाला" (१८८०) स्कोक्वौटा सा हपक' है जिसके मुख्यष्ट पर लिशा 


शसंण्डजरत्नवास :* मारतैन्दु ग्रन्थाचडी', पृ०४#७०४#& 
२ हा० छष्मीसागर वाष्णय(त): मारत दुदैशा , फ २७ 


३ द्रष्टव्य- हा० सौनताथ गुप्त :' हिन्दी नाद्य साहित्य का इतिहायों ,9०७ 
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है- बा यविवाहत , 

















जन्मपत्र निघषथ और विधवा विवाह के ने हौने का अहम परिणएम दिएाने कौ 
॥ राषाकृष्णवदास ने छिझा | पृक्तयार का अनुमौदन ४रते हुए नढ्ों मां ता दथन 
व्ग अनुमोदन करता है । उन नयाधथ्शय शौचत। हैं यादि बात्य विवाह न छहौता 
तो क्यो न में अपनेी। महाई-छुशाई कौ उमा कर शजमा - -आनुतज, पांत करता | 
पिधिवा हो जाने पर का बह जिम प्रदन कौ रइधा हाए करता ८२,एसौ 
प्रत्युचर में नाहटकगार स्पष्ट कहता है कि शरार कै पैग कौ जैकता कारन है, ८ 
जो विघवा-पवम ने रस सकै,उगकौ दुनर्विदवह्व कू मैं तल शाजलग होता चााहर या 
नाटक के पहल तथा मैं नाथिएा चियदा छौने के बाद दुछटा हौ जात। है तथा 
गर्भंणात कशबात! है | हत “प मैं नाटक व्हा अधिक नारी समस्या कै वा सा 
एघवे कौ तोड़ क्यता है | वाम्पबत: फकिप्ता चादर का वामना पै शाटम्हग, मे नाटक 
का यह अत बदल बय दुगगा ५ उस्ठत किया है । झा; मैं नाटककार यह मं। कहता 
है कि यह आपश्यक नहीं कि पढ़ -ढछा परस्पराजों व्यौ हम सिफा «लछि/ हिज्हत 
चढ़े कि वह हमार बाउ-दादा करते आये हैं | यऔौरए ४5६ बह ना कत 
समन भा करता है हे ।कालति कौतुका ( इ८८६) मैं प्रतागानाएयश्ण पमि-, भे वैश्यागमन 
पै उत्पन्त बुराह तथा घर को सता नारा का उोजाय का जौ चित्र जाके उप सारे 
अपमान कौ सहकार में। नारी तुम नोके एहौ उन्हीं के रहौ के जादरी से ऊब नहीं 
पाती ,किल्सु सन्‌ १६१३ मै छिखा गया बालकृष्ण मट के "जैसप काम वैसा परिणाम 
में पति दारा प्रताड़ित यह नारी न कैब याग के है, पर ताट्कोय रूप मैं अपने पति 
को सही सारी पर लाने मैं भो समथे हौता है | यह नारी जाटाअपर को कल्पना है, 
अपने युग से कहीं जागै को जिपमें मुक कछणत नहां, परिच्यितियौं का विंवशता & 
सी भो नहा ,पर विद्वौह् है और ससकदार। सै छुछताथ कौ मरग पर लाते को क्षमता 
है | नारी को स्थिति कौ ठैकर और मी बहुत से ताटबक्कारी मैं नाटक, प्रहतन या 

३ पएाधाकष्णदास :*दु:खिनों बाहठा,प०७८ 


रे 9४ द के क्‍ है 5 9 रण 
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हि 
है 2 श्र न इन सम ्ै किए 6 ृ ही अल निकल 
घुक पियें ,किन्तु इन सर मैं छिपे एंव का कल्पता उठता नह ४, जितन। उ्ा। 


पंह या 53४४ पका नि, काट 5 उप के उ ल्ु "अं ० ट्ब रा ४ 
वहा या उसी श्िसि, परिलादिल समाय 4। 5३. अणिक अुभतति | पे-छुत, बयें नाटक 


क्र क ० 
४ दौच-नि-पण के बाद नाटाडगर अपना इहनाले या पकधय।ए बंप प्रट्ट ह२ दैता 

ज समा र्प कु हि ३ तः ५ केक लक को औँ रा नए लड 
है, ४ ण्थित्ति भे नारा के गवठन संधते की - £ ४ग नूर बहता | उाज भे नाए। 


४ ५ रण $६ ८ $ अं क्री न्‍ः 
है डा जो हक हर गन 'अकतुक्क है ल्‍ राह सका अदारह॑ कप ४ ॥#. अंक है हु मपू ड कमला, का का ्थ मम प्र द सडक ४ फज्कार न्प््क पं च्जे ४३७५ के 
आप आग मो ए। वात के कामनत हा | लि किक, भ्रिठः तहांद् हा रहा भा, 
ध्प, 
$ पु गम ्ह कक 6 न सके ह _*+ क्र नै .. पच श हक रह हा है. 
पे जआादियाोँ के उओ, जाला क। ४३ छाल | रा 
् 


न्म्ज्यींद अप्सन कं वदब हुआ बल ्् कलम कंसक- ह पु क्र '५४:३१४४ (न अत का लक 5 कक थे आह 
/प्भे-्जा यो जूट मुदलत किया , तो एनध अपने; ईएरपि यो के, हआुग्ति का भा उधछाए 
डक 


डर 


भैं- है बागह। ] 
«यौंवि औजा पहित्ञात प्राप्त भारताय 


ब्छा हुई, दुपर। और कुद रत छौग है, जो प्राच/त पर सदा वो खीे वार। व; 
पुरदात के छिंद छितका मानते थे । ते खुद; छत + शौ त,$ भंघर्ष दम मैं प्र 
प्रस्तुत हो एहा था; वैंगा ४५ टाई के नवटकोी 3 नहीं दिया ठैटा | अये सम स्यीओं 
का विन मात्र नाटक है ताम थर हुआ । घर इसमें सन्‍्दे नह. अपने ये: स्वेचण 
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डी 


्‌ 


५ जात के माटको के एिए थे सवा हाई) अगधाए र४ | 


हिन्दी वाट्य धाशित्य मैं मारतन्दु युव है नान + जाते वाहे ६४ संकुन्ति काद्ध मे 
इहत्थल्न उस युग प्रस्नौं,वधा-- 3० य, घनदानता,बश्चह  नता , जधिया | पा २ 78: 
फुट, जे ,मगपान।मासाहार, पास्टा तय एम्यता का दिवरुएण तथा उससे उत्यन्न 
हा यापपद स्थिति,पार्मिक अधविष्वात्, प८,पाएंड,इुआइुत, दूर्गिंद ,जलिजमा षय 
' क। उत्मति के प्रति देश क। उदाड।उता, देश के एटीगदयोँ का पतन,भायिक शोषण, 
जियो प हा जअमाव, अस्ंगठन,गा़ विदा, विंववा विवाह, कैस्चा ईे या। रह 
अपदि जिन समाज संघ कह हो रहा था; की वाहर। ध॑ प्रस्तुत बए किसी जआावश 
के। स्थापना ताटकह्गार ऋ्यता है | सपा नए कि किस नाटक मैं उनमें मे ल्‍्क 
या दो संघ कौ लिया गया हो, पर आसर पाते ही क्रम बाते एक ह। नाटक 
मं गुम्फित हुईं हैं । इससे कथानक में मे हा शिविउटा जा वर हो, पर जनत-जावन 
की विजंगति जनेग्रय स्वष्ट हो जाता है । नाटकाय संघ के; दुज्टि पे कुछ ताटकों 
कौ छौट्कर शैण कहाती या अच्छे क्थौपकयत को वपैदाय कुछ और हो, उदेह हौता हैं 





मुककि? मेक: आदके अमफः महक अको' कॉसशमककि पॉवर ह जाल पक जड़ अगिड भ्वरमॉन आती 


२ गौपाछरास गहमरी का "विधा विनौद , छाठा काशावाद सत्रो का * बाल- 
बा मलापों , भी निद्विता मि+ का विवाहिता विद्धप आदि । 





पैतिहा कक क्यानलों के आधार पर बार रस और श्गार रस है कुद्द पैसे नाटक मिछले 

हैं, जिनका तथा में तो उनैश उतार-चढ़ाब हैं तगा दाटर ;य रंघणि के डिए पर्याप्त 

अवसर मो, पर नाहछश्यर उस और या तौ विण व्यान तह, देता अथवा यह उस्द। 
5आाए हैं | शाह +पियवाफ्दादए का रणवार मौहित। (२८-७४) €-ज्रमसस्दस 

* प्रेस कथानवः ,,. + राधाचरएण गौरखामी दा * अमरशिट 7-४ (१८६४) और 

राबाशब्ण दाः का *महाराणव प्रताप सिह (६८६७) उन्‍्य नाटकों के जौद्याय का" 

व्यापार,नाटअ»ाय कौशठ तथा चरिऋचित्रण क। दुाच्टि सै जिय नाटड 5 संघ्ध कौ 





प्रस्तुत करत हैं, वह बाहै जिय मा सारग्य हो, पर छत बात ठग आमशाप्ष दैता है दि 
टठ्काए के पास पामता तो है,किन्त वह संघर्ष तत्व को गम्मभारता प नहां ता 
हैं | पर यह दुर्भाग्य हा मंप्नना चाहिए कि रैस नाटकी को कया नगण्य प्राय: ह । 
बहुत पम्मष 5, कारण उन-क्ाज का बह फ्ात्रि हो जौ पायक्चा रगमच और 
लौक-नाटकों से सन्तुष्ट हो जात। था । नाटनों मैं प्रस्तुत समस्त संघ्ँ का मुल ब् 
संवेदना सामाजिक पप्विश मैं जजरित परम्णााजों सै विद्रोह और राज 5, तिर कौत्र मं 
जन-जागाति के उद्देश्य को लैकर चलता है | अनैक सोमायौं हे रवएए--जव-कझाचि जौर 
औजौ की दमन नति-इर युग का ताट्य सात्त्यि छुदा जाव; दष्टिवौण का है । 
युग परिवैश मैं इससे अधिक और नाट्य साहित्य थे भो क्‍या प्कता था कि स्रामाजिक 
यथार्थ कौ उसकी समस्त विद्धपताओं ,जघन्यताओं औऑए कुत्साओं के साथ नग्न ढप मैं 
प्रस्तुत कर दे, जिसका प्रभाव अपने। समग्रता मैं उदार जावन से घण ,जुरु प्या तथा 
ग्छानि कौ जन्म दे » तथा व्यक्ति में बतैमान उस 'विदड्रौह का पिन्गार; ,जौ रैडिक 
पीड़ाऔ, दु:डौं से दब सो-गया है, कौ प्रज्ज्यड्ति कर सके | उसका (नॉटकरकार का) 
गिय दत्दर सामाजिक विषमताजों का दिःदरन करारुर स्वतन्‍क्ता संग्राम के लिए 


व्याप्त कौ प्रैएणा दैतै का है । युग स्वेदना के परिष्रेद्य में नाटक्र में प्रस्तुत सं 











अपर, की स्थिति 
शन्तरिर रचना के स्तर पर गम्मीरता प्रस्तुत नहों कर पाता, पर वाटक्कार 
तोड़ आकड्रौश हैं, जौ नाटकों मैं प्र॒त्तुत है,उसकी दन्धात्मक स्थिति व्यंजित 








उत्छंधघन तथा अगवश्यक्तानुसार पाश्यात्य सिद्वातौं का समन्वय जो है ।ई;ं 
वास पर सारतैन्दचु जी कौ जौ परम्परा मिली थी ३ उसमे एक और हौक नाटट्य के 











परमाया शा रासहाह्ा, राम: छा, तौटकों तथा यात्रा और दूटऑ। और शैएपपा रंजन 
रमंब का सा तोद -एललएल पारस एंग्ंच को भरा था । बार्यिक प्र्वा 
काकिक विवर्यों में छात्रि एप्ते वाह नी किट और आानाणछ कमश! आए औए 
[टिका के बजनथाया है तथा नगरों मैं था 77५ रर्मच अत्यन्त हौका।य था । हिन्द १ 
अपना ध हौई रंगमंच न हां। था अर तत्काहान सहदय प्रैदा क भ। स॑-कत का परम उन्नत 
परम्परा पे विचिहन्न हौ गये थे । फलत! नाटक्दग, के दामन दौहरा ..- प्रस्तुत 
हुआ । जन हाचि कया ८। करता तग जरे जबन जगत मैं हे पहैं कप नत्थग ;। 
नारिवतेनों & के अनुकठ एगमच वाउना करना । अत: भासतैन्दु ज। ने छ ऐैप एगमच 
की थापना तगार्थिण्मे इन सारा प्रवाध्यों का प्मावेश था अर जौ पम।ः वर्गों के 
शिस था । यवार् है प्रति अगग्रह और मनौरजन मैं यरिष्कत ब्वचप रैकर चटने वाऊे इस 
मच फिर हा मारतैन्धु ज। तथा उनहे में नाय्छकत 3 ने नाटक फिद। तथा 
अपने निर्देशन मैं हा आंमर्नात मा ठयबापै | इन नाटकों के श्ित्य पवाधि में शा ल्वाद 
वाट्य नियमी को जाटिडला कौ दुर कर,परर्चिम थे के दिन्‍्हाों पदशातों को ज्वावगर 
कर नाटकों कौ झक नया माध्यम दिया गया | मारतैन्दु ज। ने बर्य मा माना एि 
१. प्राचीन क्षण रहकर शाबुनिः नाटकादि ढगो शौमा >न्‍्यावत करे से उछ्टा 
'फाल होता है और यलत व्य् हो जाता है । भा जैल्दु नै एउ्रमु: परिवर्तन व्थावस्तु 
और पात्रौं कौ व्यापक आयाम दैठए कया । जब नाटक के विधय और पात्र जावन 
पे लिए जाने हो न कि किसो सोमित आऔच सै । रस का जदाीप वह बर्दित्रौं कौ सजाव 
बनाने मैं अधिक प्रवत्नशा|ल बस एहैं और इस तरह वाएह।4 उंघधा उनहे नाटकों मैं उमर 
पका है । पारसी रंगमंच के में गातौं कौ सुन्दर रुप मैं ता कपः माबना कौ प्रकट 
करने के लिए जननाया गया । हनमे उक्त एग्मंच का झुत्यार तथा भरतदा- 
स्वगत का प्रयौग तथा पज्चिनी उनुकरण पर जासद तदझ् भी है, «7 युग मैं नाटक तथा 




















अककः अब अतोकलेंमिल अमल! बाजी जहा दोरंक-आइुरू नतदेक कॉम अरशकनाक्ा नमक 


१४-बजरल्नवास * माएतैन्द ग़न्थावछ" (माग१)' पत्िशिष्ट ' ॥यण्ज्रर 








इन प्रहानोँ दया पथ कामदी कै आधित उंनकट है तगा पंम 
ढणा प्रभाव मैं सझ्त वाट्यशारएक के हा ्य-विनौद ठ। अपैदाप उनमें प्रामाणिक, 
गाधता: लत , धामिंस करयेतियाँ तथा विजबमताओं की ध्यग्यारूर ल्‍उयदै प्रस्तुत कया 
गया | परिचम के / तमन्‍वय सिद्धांत पर ““|ैव हू कप म। हुआ | जय तरह 
पु तथा परश्चित है रिशांलैे का समस्चय का, मा धलैन्दु ज। मे जिन मबार-म्रक्ठ्रां ५। 
के धघथ का समाघान प्रस्तुत वक्या, वह उनके युग के अन्य दाउड्ट्यली धारा भा 
अफनाया गया । 
भाएतैन्दु के अवसान के साथ-ह न्सात ना का मा शने'शनै: प्रास होने लगा । 
डिश वपटकों को अपयाय कृतिम हा-य,अशिष्ट परर्तादाय से मै प्रहततों का 
पारणस। रमच का मात) चमक-दमक के एाथ पमहकर दुसरा दिशा विर्मासत होता है | 
परत कै बाद के नाटव्यगर न तो मारतैनदु प्रद६ नाटुय-प्रदादि कग चि?७मरणा कर 
पातैह और न हा परापपत्तो रंगमंच का हौफप्ियता से मुंह मौहछ पाते है । किया परशाम 
नाट्यक्ग 7 कै निरश के अमाव से जार्शा, थब नाटकों का कौई उत्तावियरटी विवास के 
नहीं हो पाता है, तथा ताट्यथा रा विभिन्‍न नाट्य कन्‍्यनियाँ तक सामित रहकर 
व्यवसायों प्रवादि कौ अपना ढ्ैत) है, अथवा अंड्रेजा,बंगढ्ा नाटकाँ के उनुवाद को बाड़ 
छाती है । इन व्यवश्ायिक त्म्यर्निर्योँ का उद्देश्य आधिब-प्-अधिक बनौषाजैन था और 
इसी कारण इन कम्पनियों दारा प्रदर्शित किये जाने वा ताटकों मे क्मत्ववर,वह मा 
वाहय तद6-मद्क ,वि मयवगरी घटनाओं आदि का उतिरजित >प में चित्रण एहता । 
इस रंगमंच के नाध्यम से झैसे पौराणिक, एतिहासिक उ्यानक चुन जाते जौ तह्क-मछ्त 
के साथ प्रैद्ञाक को जझ्ञाचि को जीत सके । उदे काव्य का शौस।,(।तिकालान शंगा रिक 
प्रैम ,फ़ाारसों प्रैस कथाओं का क्यानक अग्रैजो साहित्य को सगौमाचकारां घटनाओं का 
कथानक , जनता मैं प्चै्ठित माहौ तथा वैश्याओं के ताचन्यानों पे उधार हो दामग्रो, 
पीले तथा मी भावताओं कौ नयैन्‍नयै रुपौं मैं प्रस्तुत करते कै ६ ओर अधिक 
आकर क तथा अश्लील बनाकर जनता को विकत मानसिक सुरत के सन्‍्तुष्ट करने को 


ठग तम्णय्त! प्राप्त थे * 
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है! गर ! औष्धत के हिन्द) सूट « द्छु आप विकास 





दिया-प्रतिक्षिया का परिणाम है यह समय हू ,जी उत्यन्त छौर्रफ्िय हुआ । ग्टे 
रर्मच विश्जत: उत वर्ग को मांग था, जौ जता पटुल्एता 3 में अमर समक्ष्याजों से 
उलफात हुआ था आर जीवन को हार, कान तथा ऊूब को पिटाने के द्विद विधा ज्त 
प्रतौरजन हग कामना करता था,जिसते उसने बह सेत उपर: हो कौ ,जिउक्न उसक। 
नीएप जिन्दगी मैं तमाव था । बाद भं,लगमग सनु २६०० से जब आाएाछ- कसारा+ 
पाभैश्याम आदि मै पाएती एगर्मच के लि: ताटक लिएन प्रारम्भ किए तब से दुछ व्यव जया 
आ ऊ्रा | विभिन्‍न कथामको कौ एक फिर अत नाटकों बा विशिष्ट फ्र्गर का विवात 
हौता था । पहड़े स्थिति का उद्घाटन) फिर किन्नद ( कापण_ं सै उत्पन्न बाधाओं 

भ नयटकंय कथा-उंघथ मैं पड़ता और अन्त मैं बाधाजौं पर विजय प्राप्त दर किस। 
आदर्श या घुह को स्थामना का जाती । उंध्था कौ गोड़ विएाने के छिंए पात्र देवता 
और शात्वासी प्रति कैहैति | इते 7 ध्यवत्ायों सर्मच बंपनियाँ क। अपदाय अव्यवताया 
नाट्य मण्डलियां मां थी, जिकका उद्देश्य घन-पंचय न हौकर छौब्-कत्याण के लि 
घनौषाजन तथा ताट्य-छाचिकय विज्तार कल थी * इन नाट्य मण्डलियाँ ने उस 

वगी का मनौरजन किया जौ रंगमंच पर किसो अच्छी चाह को देखना चाहते थे | बने 
नाटकों है माध्यम से देश-प्रैम, समाज-इंथार मुछचि परिख्णर तथा साणा जुवार करन 
बौर मातनाओं कौ उद्बुद्ध करे भें ताखबपर कफ हु: इ और 8सा #प मैं छुगमंग 

प्रथम विश्वयुद्ध और कुद बाद तव वह वाठो उस परम्परा का सह है । इस नाटकों 
हैं साहित्यिक ज्तर का कौई नाटक नहं। मिछता, विन्तु ॥न समस्त रंगनंजोय नाटकों 

भ संघर्थ का जौ स्थुठ रुप प्रस्तुत किया, वह उवयह। हैएे बात का और सकैत करता 
है कि अभिनय माटकों में त॑।ब्र संघ को जवदाग होती है । इन नाटकों हरा अपनाया 
गया प्राझप ही अप बत्यन्त परि्षुत रुप ४ सुष्म अनुध्ृति के साथ प्रसाद जो के ताटकों 








१ इष्टव्य *+ ढा० सोमनाथ इुप्त : हिन्दी ताट्य साहित्यकग इतिहास 
बलबन्त गार्गी * तथस्टर इन इनहैया। 








में प्रस्तुत होता है । इस अलग बह निकठने वाक्व। नाट्यघारा भें क्षजज कै उत्त संघ 

का आमास मिठता है,जौ किलो मानझ्ित मुल्क कौ तप्त करने कै लि. नाटक या 

एार्मच का आश्य ठैता है । 

इन नाटक-दपतियाौं और £ का कु& सैयपोी उानता रह। कि युग समस्याओं 

के हन्त कौ छिए मारतैन्दु युग तथा प्रत्नाव युग कौ जौएने वाले बाच के छुगमग २५०३० 

वर्षा मैं कौई़े उल्लेखनीय नाटक नहां मिलता । मौलिक नाटकों के ताम पर एऐलिहराी 

पौराणिक प्र॒संगौं कौ है) नयटकों मैं या कथौ पकथनों भें परिवर्तित कर दिया गया | 

कुछ मालिक नाटक, जैसे मिश्यन्धुओं का" नैन्नौन्‍्मीलना ( २६ २४)कृष्णयतन्द जौशा का 

* उन्नति कहाँ से होगी" (१६९४) आदि तस्युतान समाज को पि8: विषमताओं को 

लैकर चहते हैं । उजौजना' कैनिगटक लि दा में हा० शम्पुताथ सिंह मे पहेन्दा 

नाटकों मैं मथ्यवर्गीय वस्तुत्व का विकाों निवनन्‍्ध मैं रिखा कि नैन्नौ त्माह॒नो मैं 

महाजन और क जैदार का संघथ वर्णित है | पर यह नाटक कचहरी।, पुलिस और वकोछ 

के शौजण, न्यायालय के अन्याय, रिश्वत आदि विकृतियाँ का उद्घाटन और इनसे 

पुस्तुत हौ रहा निर्वैत वर्ग को दुषैेशा, पोड़ा अपर उसके दु:ख का यधाधंवादी चित्र 

तौ प्रस्तुत करता है, किन्तु संघ को परिकल्पना का ज्रस्तुतोकरण नहा | शत २६०४ 

के छगमग अान्दौलन के बाद से लिव गए पिवैदो युगान नाटकों का प्रमुख स्वर राष्ट्रेगय 

भतना तथा सानाजित् चुघारवाद का रहा | सावा राष्ट्र का नोव कौ सुढुढ़ बनाने 

के जिस कार्य की नीव मारतैन्दु जो ने ढाला थी, वह इस युग में दढ़ हौने को प्रक्रिया 

से गुजरती है । अपने सा मे प्रस्तुत संघ पृण समाज कै कु यथाये कौ नकार कर ने 

चल सकते के कारण नाटूय साहित्य मैं पौराणिक, एऐसिटाफ़िः क्याओं के माध्यम से 

राष्ट्रीय बैतता और प्माज-छुघार को प्रवचि क्य उल्फुटन हुआ । मात्र दौज परिहार 

को अपना उद्ैश्य सम टैते के काएण इन ताटककारों में नाटकीय बायौजन पर विशेष 
| इसके मुझ में जा-जागरए की तीव्र उत्कण्ठा थी जौ मविष्य के 














जति को कल्पना करती है, ताटकों में किसी नष्ट कोयता को ऑाय नहों । 


के 





थ्‌ , सामाजिक संघ को प्रस्तुट करने कर 





इसी कारण इन नाटकों + वस्तुगत सं 
. अच्यार्त राम-चख्दा शुसल : “४इन्यी सहित ऋ उमिहाए 
#आए या 5॥० साभनाएा आते हल्टी साटय साहट+- छत बीमनिहातं 
8० देशरणफण आओखका , '5द्चन्दी जाटव्छ डेशेलवा ओर सिब्ता 
से* नन्‍्दडुलोरे बाजपेयी : '>पल्लोप्यता ': लोट्भ प्शेणोक 





हद 
रे अ 
की 


उरिनार्मत तर गर घर मो हा लि, ये तबाह थिष या रचनात्मक 6६ ५५ 
ह्जल्मह जा आफ वा उमाव पहा । व नाटओं पे नाऊ।थ कम ४ यांद 
फियकछ दिया जाय तो वे हहान। ४ 7, ने 5गगै । 
प्रयाद युग / नाखनते का बह परत मर पांव डिय | जयईह २ प्रताद मे नाटुय 
ह ली ८पह थे को नवन प्रयोगों से सन्पस्त पिया | छल, नाटुय दाय६ ८५ 
में एनके आगमन थे उगश्ग १६३० तक कग युग प्रयाद युग हे नामभैत जाना जाता ४ । 
घरताय &टिहास पे वह युग लजताति- वमाजिं-ः उपज और तनावौं वा हा. कह 
था | हृप्प्प्ू में झाॉग्रैप्त ठत वयावनता और राधा है भैतत्व में ।॥ झा बास्यों (से 
जनता के आधिकारों का छुधजात है उप मैं तक्यि व्यवच्या कया जौर प्रव- हौते ह 
गाया दर्शन के प्रमाव मैं मा सैन्दु युग ढ] शा >्त्र नातति ठग थान -दृशब्नाउएी नाउत, 
जिममे सत्य, जाहिएण बीए मातत्व माव गा प्वावैश था, 5 ऐैत। है । <0 युग तक आते 
आते वतन्त्रता ह का बये प्पष्ट हो जाता है और उतस्तऋला-संघंण मुट्ठा मर 
शक त बगे तक ही सीमित न रहकर अपने साथ जनसमुह का अपा ( शक्ति कौ म। 
पैक चलता है । राजनीतिम आन्दोलन प्रात-ग्राम मैं बहियुड। उत्न्छता के विक्त< 
पिरौध मरते छगते हैं । सन १६०४ के बंग मंग आन्दौठन में जनता के अधि जा आन. ता 
और उ'िवदिया को पडत्वाकादातग का परिक्ष मिकता है,मानोौ जिर्निद्रा कै बाद व 
उदघौ् हो। सन्‌ १६०७ मैं कागैस प्रस्ताव पारित होने पर विदैशा दाहिष्यगर स्वदैशों 
प्रवार आत्दौदनों " वराज्या आन्‍न्दौलन, तिलक व्य उद्धौद पतन्न्रता ब्थारा 
जन्मसिद्ध अधिकार है|, १६१४ में हौमहड़ का नारा , गावां जा का प्रल्याय्र& जौए 
असनहयौग आल्दौलन आदि-आदि अनैक ऐसा] प्रत्तिक्रियाये और घटना: भी जिनसे 
यम्पुणि बालावरण मैं तनाव और संघ तोड़ हौ उठा था | एक और आज। सपा 
*माटैयू चैम्स फौह यौजना' (१६६१८) के अन्तगत माउतायों का श्ाउन-व्यव स्था क्य 
घिकार दैती है तौ दुशसरो और १६१६ के राीठट घट जर जश्यावाहा का७ के उप 
विका एं का हनन करता है े | प्रथम पिश्वयुद्ध कै बाद स्वतन्त्रता दे का... 
६ द्रष्टव्य -- पटामि सता सैया : कांग्रेस का इतिहास * 

सं०्डा० राधाकृष्णन : *गांबो अभिनन्‍्दन ग्रन्थों 

. :गावी जी' (औजी) सम्पादित 















जा श्वाउन दैकर दैश्वातियां हौ यु क। जाग मैं सॉौक्त। है जोर युक्ष उवा हम पर 
यह :7 उ74 कहाँ प्रद्ट नह। ब्लैटा । डितय विद्वयुद् हू म्यआा | हए आइ 
में बध् पद्दा क। प्रहायता के हैं हि एज तंत्र तदृश्वतरा युबैक उनका |दियाएों क्य 
ध्यात रतैगा , डिन्तु छत राजतंत़ के नाभा ३ चिएए उदय इढमुण' सन्‍्यवध्यर पे 
अपन्तौष और विद्रौह का जाग फैलने टगता है और युग अनुभव करते कृमता है 

कि पशक्षा सद्रा पै लौहा हैसै के 'हिए पहड़े धवर्य वो तह का बनाता छोगा | थुग वर 
यह प्रतवाति होने लगता है एि यह झहब्ति मात्र छियों कष्ठे कै ताचै रुकव्र होने पे नहा 
आयैगों, पर आयैग।, आत्मशुद्धि जीए आस्मसंस्कार से । अपना उम्यता और चक्लात 
के शुद्धि पे उल्धनन होगा | हगमग ल्‍क यौ वर्णां के गंद्रान्ति काठ में एक आंधक 
उल्मातिशीट तथा सशक्षा सदा को गुहामों ने हमारे तल्टरों का जैसे गठा हा घौंट 
दिया था । इस उड्ैजा प्राभ्राज्य का चुनौतों मैं न वैवछ हिन्द घम के विनाश क्य 
बज फक्विपा था पर चिरत्तर काल तक पिछड़े रह जाने की गहझामि भा हमारे क्ाथ हौ 
कैताी है | अपनी मौछिक वेयबितक विश्षताओं है कारण. उूहुसें सै धादान-प्रदान 
करने, सम्बन्धित और फ्रणवित होते पर मां दौनों पं राठियांँ पक-दुसौै से गिर नहां 
पाती हैं । अत: अपनों ज्रासधथैय में विदैशा तंस्कति हम पर हावा होने के प्रयात मैं, 
अपनी मावषत | पम्यता विचारधारा वा प्रचार करता छहै,जिस्कों प्रतिक्षिता विाश्लन 
वर्गों पर मिन्‍न -प पे छोता है । देश का उस्कति में गहरो आस्था एसमे बाड़े छोगों 
में मो अपना सजाति के प्रति लविश्वार का ब माव जाग उठता है । इस था डुलि 
संकट के परिणाम स्वत्य धार्भिक सस्यथारूबछ्ध समाज, जाये समाज, शियौ दा फिव 
सौसाइटी , रामकृष्ण' पमिश्न,गाता पर्मयुधार आन्दौलनों तथा सामाजिक स्वं 
पाम्प्रदायिक उदाएता का प्रैणप पै व्यापक रुप मैं हिन्दू चैतता को नये युग कर्म में 
दीपधित करती हैं] धर्म की चैतना सम्प्रदायबर न रहकर श्ार्वकाजण्क तथा दावैमौमिः 
बनते के विव्णसठ्ु्म से गुजरतों है | हिन्द समाज और धर्म कौ सहा गछा परम्पराओं 
से निकाल कर पश्चिचसी आदश्शों और सामाजिक पंगठताँ भे ढ़ालनै को जौ प्रक्रिया 
राजाएाम मौहनराय मैं कारम्म हुई थी, वह प्रथम विश्व युद्ध तक निरचत क्याकाए 





शाह बंताक अधदाततवाक माल; आक्रक दाजर अगर पी अत भर अमर जाली! तेकजत मेधसता अवि' अयी 


हु ५ न हु । % ५.४ ५ 
इनछ्वेन प्नलिजनए 





९ ड्च्टव्य-- आरण्सा० माजुमदार : "ड्रिटोश पैरपाँन्‍टर्सि रंह 


के कैला है | फा ब पे «क महादइवल्चि उप जन्म छौता ह आए पधन्दु धर्न कौ न: 
“फु्ति मिला है | तन्पुृरण उ्राज तथ जावार-विवा सै, लानता,बंबुस्ध, -वतन्चता 
आए सामाशिक न्याय के शावौं सै भए उठता ? । «7 युग मैं जन दौ ४ वे 
मन्‍्चय मैं भारतोयला ०। पृक्षाप का उ्रवत्त विया जाह्या के । «व समय गाँव। जा 

ने शाजनाततिक रंगमंच पर साहताय जनता कै मठाहा के .प में ऋरतारएत हो धर्म और 
राजनाएत का समन्वय किया । वै मानवता का संदेश दैकर साइत॥ जाति के मुत्मत 
मिद्वांत्तों ,7त्य और अहिया का ल्‍£ मैं पान्तर करते हैं जार वानव, वे विदनाओं 
का प्रतिक्रायन भां कपते हं 


हा 


राजन लिंक , ता उतिक जआन्दौलन के ताथ पार्यिक पंघंश म। बढ़ रहे थे । उन ९६२० मैं 
हुए धिन्दु-मुल्छिम दंगे के व्यरण दौनों जातियौं पे तनाव मयावह _ च्यति में पहच 
गया था जौ कि कर वर्ष युर्द से कवर आज तह भा बना हुआ है । दौनों पर्मा वा 
सकता स्व८्य गांधी या कै प्रयास ताटथ आदई में परिणत हुए । तारा जातन्द्य 
और वादयी शिद्दात का सारतेनदु युग मैं प्रस्तुत संघ उता तरह जया 5 था वाश «ठग 
अवश्य पहईे से कहा। अधिक था । नारा शिक्षित हो रहा था तथा अधिब्भते का माग 
और पुरक्षता मे ईशड 7 था | वह उन “ड्ठियों है विरुद्ध माछौता हैं,जौ उसे दान ४६।१ 
बनाए हुए थो और उन नारियाँ सै भो ८75 करतो है जौ अमा मां प्राचान परम्पराओं 
से बचिफके एहना चाहतो हैं । 

अपनी ्म्पृणेता में हस पुण उचह-पुथठ से वातावरण मैं गब्झारता जा गई था, और 
अनुप्नति के स्तर पर यह संघ कहीं मुद्म आर जटिल #पाकार ठैक ताटर्*को में आरतारित 
होता है । युद्ध प्रदच तथयौं ने जहा युग की अनुभ्ुति कौ कर्म दौत्र का और प्वब किया 
वर्डीं नाटककार की उन्तदुष्टि युग-पयथँ को तह मैं जाकर उसके कारणों का खौज 
तथा समाधान की छिविधा प्रस्तुत करतों है । ४स युग में दौ फ़्युछ प्रश्न युग स्वैदना में 
अन्तर्निष्ठित हैं-- एक, राष्ट्रीय जागरण की य थति मैं दैश-प्रैेम और स्वतन्त्रता का 
कामना, दौ, अपनो सामाजिकता और घार्मिक्ता का परिष्कार करने को इच्छा | 

जो वबनगत प्रश्नों के समाधान मैं संस्कृति की रृक्षय का इन्ध, सर्वधा नवोन नानवतावाद। 
सि द्वांतां कौ प्रतिष्ठित करते का आयौजन,पतन ग्रस्त मारतीय जोबन को निराशायूण 
मन :स्थिति कौ नैतिक प्रधासता दैकर उसको ध्वच्छ और मवित्र जात्मशवित प्रदान वूएमे 

















के शाश-पाव प्रद् >« ४ ह का धस्चिवशर, उनन्‍त जावन हे विन पहलुओँ कौ 
नवीन चैतना प्रदान कूपके आल्मगाौरव जौर वाशभिमान का छज,ब सान्थत्गतल ठग 
प्तिष्तायन ,जा तिमेद , वणे भेद छौ निटाने क। वैष्टा तवा प्रृण मारतायता का जर 
मरने के प्रयाण का अन्त:प्रद्गिया में जता हुआ उप युग व्य नाटव्शगर,मा रतैन्डु युग 
के नाटकों में परिज्ञातत ताब्र आकौश तथा घौर असन्तौण कौ सन्‍्तुहित दुष्ट पैक 
पारा स्थतियाँ कौ प्रदभावना पुरे स्मम्ठतै का उ्यास करता है । &स युग कग 
नाटककार पराधोन और ट्वासौन्भुख दैश के वातावरण पं दाब्य और दरवत हौतर 
पपर प्यग्य या पहार नह करता, पर उसके ऋट्यागणा के लिए रसपुला प्रवाधि कौ 
अपनाता हैं । मानव-वैतना कै विकास रुूव उसछेा उन्नति का कयमना में उदा“ 
मावनाओं की प्रतिष्ठा करता है, ्सिके अन्तर्गत मानवायता,प्रातृत्व, सह, त्याग 
आदि महान आदेश और नेतिक मुत्यां का समावेश था । ब उ कै तमने व्य राष्ता 
साफ है, वह मारतैन्दु युग को मन:स्थिति मैं जोता हुआ व्यथा के संसार का निर्माण 
नहीं झगृता,वरत्‌ व्यदित कौ, प्रत्येक दौंत्र मैं ,तर्यशोल संसार का निर्माण करते का 
प्रेरणय देता है | बाधाओं के विनाश को उवश्यन्थाविता का अल्पादन करता है 
तथा नि: स्वार्थ कम करते जाने का प्रणव दैता है । वैयलितक स्तर पर युगान 
'विसंगततियाँ के विएद्ध प्रतिकिया का भाव मरने के जिस संघ कौ वह मौगता है,वह। 
उप्तहेः नाटहों मैं प्रस्तुत हुआ है । सम्मवत: युग-पत्िविश में उसने अनुमव किया होगा 
कि सपुष्ठ भावना तो व्र्या तनत विशौध को ग थलि में उत्पन्न हो हा जायशा ,यादि 





के लिए बलिदान दे; एक दिन उनके कमे अवश्य ही जन समाज कौ आकर्बित करेंगे, अत: 
बह सारी प्रतिक्रिया कौ कर्मरुप मैं प्रकट करता है,वैचारिक स्तर पर तहाँ। परिवैश का 
समस्त विजमताओं से मविष्य की किसी सुदद रल्पना या छुख्मय जोवन को आशा का 
स्व॒र॒ उमरता है । इस जाशावादी स्वर के यूठ मैं अपना संस्कृति के पौचण और उससे 
दिशा-निदैश हैसे का आगुृहपृण ताट्य साहित्य मैं व्याप्त ह । जन समाज में हार्पिक 
शमित आँए गये का माव मरने के लिए नाटककार गौरब गरिमासयों संस्कृति कौ सामने 


छाता है । नाटकार स्वय बतैमान स्थिति के कारण" को खौज व्यतोत में हो। करता 
१ जयज्का प्रथा 


विशास की ध्रुमिका में &तिहा: कै उनुशीछन का मृहएव हसो 
7पित कया था । दष्टव्य-- "विशास' की मामिका प्रथम सस्केएण-। । 
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प्मएत संबंधी है छिए व्याज्त वा दोन-हन पर्धात वो समाप्त करने 
के शिए उपके घास जक महान वाईीमि” जादश ह,जौ आयपया फकुट,वैमन ं, वास, _ 
अधिकार ठाह्गा,णछ्यत्र, विदास-प्रियता ,जा6ति भदणाव, ऊँच-न | द आदि अच्नौ पे 
ऊपर उठाकर व्यवित कौ प्रेम, त्याग, डुरावत्रा आवि उदाप आपस ब्यो अपनाने और 
उनकी धायता करने का प्रणव दैता है | «सा कारण र्क औ, राष्टायव जागाति 

के लिए उपने औौजएरः बाण, मैं उन शुर कारों के कर्मों और जावन को दिया, जन्‍्छौति 
ज।यनपयुनत दैज् के छिए प्रधजा किया और इतसरा और शादाडदिश जायात तथा अक्ृए 
शदित के पिए वा हात्िक उतझ्तात्तात के साथ दानव; सम्बन्धौं कौ उतिब्ठिट किया 


६४ 
आए जावन है 


पाएतैस्ल और प्रयादो ने कुमश: नछदैव। ( (८८२) और 'शाज4.. ६ ६६२५७ िसकप 
अपने युग की जिस चैतना कौ नाटकाय आयौजन का आधार ब्नाण बह छा०वशर औमकाय 
के शब्दीं मैं--" न॑।छदैवा के बलिदान से देश जतन्‍त्र हौता है विनतु पास्य>। के छुंदय हे 
को महानता मैं भारतीय सरकति विदैशौं तक पहुचती है |. नाहुदैवा ५ शौये और 
दुढ़ता है,राज्यञी मैं कछणग और | | भा ततैन्‍्दु युग का घुकार या-- नार। 
कौ पे से बाहर छाकए धर्म और जाति का रषाय के (6६ सिवनियों व शपथ धारा 
पराजित करना ,किन्तु प्रताद काछ में गॉधावाद के प्रमाव में देश का मांग हुई श्र यु 
के स्थान पर अछिसा का प्रचार करता ।" किन्तु प्रसाद कक के नाटब्ैं मैं अधिया वा 
प्रचार उतना नहा है,जितना कि जन-जन कौ देश पर,राष्ट्र का धुरक्षत और दतल्दता 
हैतु डद्िदान हो जाने का आह्वान है । सन्‌ २३-२४ मैं दिल्ला गया प्र्नाद जा का 
कामना" नाटक प्रताको के माध्यम से प्रण राजनायतव संघथ' कौ प्ररतुत कर नाथाबादा 
आद को स्थापना काता है | ताटककार स्पष्ट स्वाकार करता है कि अपने अतन्‍्तोछष् , 
क्‍ब्यवस्था आदि सै दाब्य और कुपित हौकर जिस राज़तंत्र कौ मारतायों ने व्वाकार 
जी के "कामना" , चन्द्रगुप्त' में यादि मानबता का प्रतिष्ठा कंत्र गई हे तौ 
हैं सास्कतिक गरिमा की | 


२ हढा० वशर॒थ औफा :' हिन्दी नाटक: उद्मद और विकास ,प०२१६ 






ल्यिा भा,उता को आह मैं पुईंडन .. धपरायों का बअष्चिट छुडए जौर शव्तिद्श पे व्दशा॥। 
होकर यह एश्हण जनता को समस्या न गया । उसे प्रमाया के वजन में उन्होंने 
गधा देशन व्यू साधार सैकर तलाया हि राजतत्र को पर्बष्ठ जनाने के ६ -यात 

को शात्मस्यम और शान का घाठ पाना होगा तथा "जियो और जाने दौ" 

के सिद्धान्त को मानता होगा | हिंता के बदठ़े हिंत्ा जौ, $ घणवग के बढडे घणपग 
देकर 8ग समस्या का शायान नछ हो ऊता । पर उसके 'छ्ि: व्यक्त मैं उन्‍्तौज , 
द-छणप,विवैक ,जैसे। सदवातिया और सैस,स्थाय,मसता था चिप्वास जैस। 5दुप्पकताँ 
मनी हौंगा । मारतैन्चु का तरह प्रसाद में वह धारैम,ग्हानि,प)ड़ा और दुःर,प्मय 
तोीत जाने का निराशा का माव नहां है, पर थेगी और वा. ज में जाएा अच्यवय्था 
को उमृठ नष्ट करने को प्रवाद्िि है । गांधों जा ने आचार दर्शन के प्रवर्तन मैं व्यांउत का 
भावना और वियाशुद्धि पर बढ़ा बल दिया था । वे मानते थे कि उच्चा उल्पायह, , 
सही अर्थों मैं साथक हुआ करता है औँए उसके लिए दुनियां मैं युद्ध मो अस्म्भव नह। 
हौता ।फ्रसाद युग के प्रायः सभा उत्हेसनीय नाटकों के नायक हरी आधार पर बुट्छामर 
साथियों के साथ हुणनैं तथा यवनों से इन्दरत होते हैं,उनके सामने उनका उद्दे्य है आप 
है उसके लिए कियाईश। ल है,फिर चाहै प्राण ८ जायै या जो हो, सहायता भिद्े अथवा 
नहीं, उन्हें हसको चिन्ता नहीं है । * प्रसाद के * रून्दगुप्त' (२८) ,चन्द्रगुप्त * (३१) 
कैसनथाणएय का "महात्मा ईसा ( १६२२)जशल्नाथ भिरिन्द का प्रताप अ्रतिशा ( १६२८) 
उदयश्वर पट का " दाहर अथवा शिव पतन (१६३४) थी ता ;न्डंदाद का 'हथि' (१६३५), 
जैध नाटकों के नायक देश के शिरए लडिदान होने का संकल्प कैंकर चलते हैं ताटक्वार 
साध्पयर सै अथबा कही और से सहायता को जैक्षत एस के बदले देश कै लिए आत्मत्याग 
सर्व स्व निद्वावर रतन करने की सावना कौ जगाना चाहता है । उन-जन मैं राष्ट्राय 
भावना के उदय की कामना कै इन७ मैं बह कही "महास्मा/य में "सस्‍्वाधोनता हमार; 
माता है * या * है प्राण प्यारा सन्‍्दैश हमारा" , * दाहर॒द अथवा सिन्‍्च पत्त 











प्रमाज कौ उौैजित वरएने कै कौ सौगता है । कष्टां आओ हारा १-४: ढा 
विन एढाप दे छिए अन्‍नवस्च्र मागना,सैवा सुझुणत ठएनै का ढत्पना कर दैश-पाणज्त 
का प्रचार वरता है । राजतंत्र कौ, वर के उर्मान्‍्चत प्रयाय मैं, नष्ट मरने के बाद 
प्रभाद थी कामना , हून्‍्दगु स्ड्गाप्ती हऔ्डस्डयशा: 'हथ" में प्रत्यशा या 
परत -] ५ प्रजातंत्र झा थापना का स्वावागन दैते हैं पंजप जनतय के पछहित मैं 
परन्त्रिमण:ल शाएणन कर सके | प्रयाद युग शापौन्ट युग दा हहिन्दु राब्छ या से कह। 
गाज बढ़कर वहुधव कटुम्बक्मा भाव के। उ्धापना रएता है । «से सावनसा के नि 
कमा वाटट्हगार 'चन्द्रगुप्ती में * | दौ बादु क्य पु वगाएोँ कै बाच रक पनरे& 
सौतहिवनी क्य रहना नव यह मारता है जोर कमा जाठिगत शावत्राजौं कौ उमाष्त 
कपने के लिए * हस्दरप्ल' और 'चन्द्रगुप्ती में मानवता और त्वयम्थान का कर्तौंटां 
5ग आदशी रसता है । कभी छटनोएिजल़ चाण:य को माध्यम बनाकर थातद्ति कराता 
है ति | दाज्य ठिसा गा नहीं सुशासन राव है । जिक्का खछ्ठग प्रमा मे विजय का 
अल्लौक चमकैगा ,वही वौण्य है | उस का पूगा होगा ।6%) * स्वन्दगुप्त' में कुशासन 
ठग अन्त करना हर्या ले व्त धर्म और क्तंव्य मानता हैं ० हि के एस मैं समाज और 
युग कै लहुमुखा गधा उभर आपे है । शाज्यौं व्य संघ ,धर्म झा संघ , उमाज कय 
संघ , याखारीं का संवर्ध जादि | और #न सर के समाधान स्वज्प नाटक 
मानवता दादी प्रेम और त्याग का सिदात रखता है | 
प्रसाद जी सृष्म 5नुएलिय्टं के सफल चितेरा हैं । उन्होंने अनुभव किया होगा वि 
व्यध्ति की आत्मा कौ शबित देना उसके परिवेश में अनिवार्य है और यह शवित अपना 
काति, अपने गौरबमय अतोत से मिलती है | अपनों संज्कृति मैं गहरों आत्था रस्म कै 
कारण मे यह सहन नहीं कर सकते थे कि पश्चिम को सस्कति,भाझय,सम्बता और 











की! गालिति पहोओिक जेशहीक! फेम! आशिक आदि सिलीए आम आह कड़ा! हिकीकि कहती! सीकिए कमल सिजती 


१ * चन्द्रगुप्त" (१२ वां सगक्पण) ,7७ १६४ 
२ पु० १७१ 
श् 


कै 
है है, 80४३४ ४ 
ही आर मी मे कि 
। । 





विचारधारा के शिए व हम अपन सब कह छ्लौ८ हैं । वैसास्दा पायल या 

[काततिक सत्ट बनी अनुभुत कर उन्होंने या बाण मे हो नाट्य आयौजन 
में प्रस्तुत विया और पश्चिम का उतना हा ऐैला भैयष्कर उमका जितना हमारे 
परिवैश मैं हार्दिक हो, हमारा उपन ग; है अनुकूल हो, आयौयित या वाह 
नहा । अपनी सस्कति की यक्षाय के लिई तरथुगान समाज मैं प्रच्तुत नारा संघ 

पे समस्त प्थितियाँ का उमाषान उन्होंने झसा ४ ए्रिल पारक्ुतय में विया । 
नवान विचारानुकह सारतोय विचारधारा कौ छिद्ध कर, उसपर सर्च करने का 
पस्थिति का विर्माण ठिया तथा मारतायता कै स्वर कौ ऊंचा रखा । प्रवाद ज। 
का यह हन्हगत्मक प्रयाए नाटकाय आयोजन मैं आरफपित नहा, ह्ह्पुत है, इता 
कारण ,उनके नाट्_ं मैं प्रस्तुत संघ छुष्म अनुभूति के स्तर कग है ॥ ६७ घुट ( ८६२६० 
३०) मैं मुक्त प्रेम के प्रइम है लिया गया हे ।मुद्रत प्रैम के जप जौर उसका उच्छूटता पर 
प्रकाश डाक्षते हुए प्रैम थे एव निष्ठता कै मिद्धात व्ग प्ररिधादन करता हैं | स्क्‍पात्र 
के माध्यम पै प्रैम के जआादशी कौ व्यक्षत कपता हैं । *असंप्य जावनों का +४-हुया मैं 
अपने चिर>ग्रिड्ित को खशौज निकालना और डिपजा शोतत झापा में बठकर दौ घुृट 
पाना ऑप छिहाना । और उस आएगा के आधार पर मानता है कि जनिष्यता 
के अमाव मैं प्रैम उच्चुलल . हो जाता हैं,जौ माउलत:व स्वाति के प्रतिकूल है| नव नता 
के आग्रह मैं वह ' चनद्रगु प्तो में अन्तर्जाताय विवाह तक ठग समन करता है, विन्‍्तु उससे 
लिए मा-माय के आशीर्वाद का अनिवाय एते माँ एख्ता है | «के डुस नाटक 
घुव रवा मिनी* (१६३३) मैं 7व-हुल्ड प्रेम पार आना स्था प्रकट करते छुए शदराज जप 
प्रवधि वाले पु'्ठण कौ प्रस्तुत करता हे,जिसके लिए सक तोसरा चन्दा कौ रस ढैना 
उसम्भव बाल नहों । वस्तुत: उसके सामने नारो कै प्रैम में स्वेज्व समर्पण का प्रा 
और पुर्तण के छल से एत्पल्न जिए संघ को कल्पना थो,उसों को अनुप्नति में बहा प्रेम 
विवाह कय समधैन नहीं करता,वर्यौँकि वह मानता है 'कि पैम मैं छुछ मिद्धता है तौ 

निराशा । निष्यीह़न । और उपहास हे | 




















२ घुब सवा मित्री | 


नारा वातन्त््थ , नारी-एुछाप है स्झ-७,विषदा- विवाह, ताक आदि युग के 
ज्वहन्त संबध प्रगन "घुव स्वामिन।" वा नाटकाय नरियौजना में उयौजित है | 
शिकायत के प्रमाव मै नारा अपी इवि!नएँ के प्रति तजग होगर घुकृष के मनमाने 
व्ययध्य २ मे विरोध रस हे शा | उमाज के इस उन क प्रत्यु-र + प्रयाद जा मे 
बत्गया हि भाःताय भावना में विवाह छ प्रतिसा है,जिसमें दम्मर्ग -०-5 वा 
पहाययता और परन्‍पर प्हयौग का समय कैरर धाथ चतते हैं, वन्‍्यथा विवाह विवाह 
न एृहकर हैह हो जाता है | था :यार८ सम्यतग वे प्रभभव में हात-वात पर पम्ब्न्ध- 
पविन्‍्हेंद हो, यह अपने परिवेश में <हघ नहीं नान नडे ,जत! विवाष्ट बे ल्वाया«प 
दैमे के लि उन्‍होंने यह सिद्धांत एझा कि माता-पिता कै ज््माण के कारण घन 
विवाह कैवड परन्‍्पर बे है ई नहां हुए धकते । उसके लिए बुए टौत शारण छौने 
चाहिए । विधवा विवाह का समान भा उन्होंने ध्या | -व तरह प्रशाद जा 
विवाह संस्था को इटिवाडदिता जौर विब मताओं पर कह “जे के पारिव्ज्य में प्रहार 
तो करते हैँ ,किल्तु मितानआ अजनला प्निद्धात प्रस्तुत नहां करते | सुधार ढ। कामना 

मैं पश्चिम के अन्चानुकरण के समगक वे नहां हैं । ज्ञाथ हा गर तय का राग 

पे «डिवादी वन जाना मो उन्हें प्रिय नहां । 

घार्मिक संघथ' की तोव्रता का उनुश्लिएएक अभिव्यद्रित " जनमजय का तागयज्ञं (२६) 

पं हुईं | यवापि उनके शैणा नाटतों मैं मा यह संधर्भ है,पर इसमें वि्ण - पै पुरा 
कथा का आधाए हो आर्था-उशारवों के संघ का पौराणिक तथ्य ह । उन्होंने 
बनुमव कया 'कि हिन्दु आँर मृत्ति- दौ जातियाँ का संघ विदेशों ग्राज्ञाज्य के 
लिए हामग्रद होगा, तथा राष्ट्रीय चेतना व्वत्ादष्कूण हो उठेगा । इस सम्भावित 
स्थिति सै बचाव के लिए उन्होंत्रे प्रतित्ति कौ कहएाप आए व उधातुमस्ति मैं 
परिवर्तित करने का आदर एसा । जातिगत धर्मा को जदात व्यकित को सैह,ममता 
आर मानबता का धममे मानने का पुकताव दिया । रुंस। तरह उग्र जा ने मो महात्मा 
ईसा* मैं धार्मिक वैशित्य कौ प्रैम सै पाटनी का आदर ७ रखा | 








री 
आगक अ्ाकि। सातेक फल कबीओ पदों मोहित धकलश कक पदलेत पायकेत अमुफ उदाक पाता अमकोत काका: आयोगबाडक 





उधम विश्वयुद्ध के बाद सारा चिन्तन मा नया5प ढठैता है । सन १६२४-२८ हैः उस 
पहगयुद्ध कै बुपर्िणियरमों कौ दैलकर उ्वश्र यह जावाज उठा था दि हमे कुछ या 
करना चाहिए, जिसे राष्ट्र का सघे कम हो | दुनिया युद्द भे विराम पा 
एप ल्ल-जुछ भौग सहै  उदि-य से "ढछोीग जाफ़ नैशनी क। आथापना हौ चुका 
थी, की लालक पॉन्ति कूर जार का तत्ता फट चुकी। था, जिस ववएण प्रक्ला- 
दौपधाकालोन नाठकौं पर विश्ष प्रयाव डालने वाला विद्ारधात पाम्यवाद का 
जन्म हुआ था । ज्ञामाजिक विषमता तथा शान्ति का गामता यथावे के मृत वां 
के अतिरितत भ। कौर यः् है, इस घपिचार कौ जन्स दिया, और मातिक 
पदार्थों को अक्षय मूठ सत्य कौ अधिक महद्या दी | ताटकौ मैं झेव दिल्तन-थारा 
से जीवन के मुष्मतर मुल्यों को महज्व दैसे तथा मानव जावन के आल्तारिक पत्ञ ब्ग 
ट्घाटन करने का आगह हुआ । वा क्ष्विक आनन्द का आधार जाता छुख मात्रा 
गया तथा वीवहगरा गया कि मानव चैतना तब तक मटकत। एहैग। जब तक बह 
शाश्वत, चिएल्तन सत्य अथवा आनन्द कौ नह, प्रास्त कर ढैता | परिक्ता ते सांप 
आने वाली विवाशधारा रौैमाश्टिस्िज्म -- जौ ब शौछा,बायएन,का टूच और 
वहसवरथ दारा प्राचीन के विरोध मैं उपजो था, अप साथ उदार धानवताथाद तथा 
मुबत और स्वच्छचन्दर अभिव्यलित प्रणपर्क। कौ जैकर चठा । जचुइल्दताआादा प्रर्वा 
थे अतीत,मविष्य,८एपना तथा अछौक्किता के वलछौक् मैं एमने यौग्य मनौनुकूल 
भावभमि दी | विंस्ततप्षा का इस जादशबाद।॥ उलाबा दा प्रा स्वं मारतोय 
उपनिष द तथा शेवदईशन में उणडब्य आनन्द को विराट बैतना वाटझथार फ्रसाव का 
जीवन-दाष्टि का निर्माण करता है । इस सम्पुण' जावन-दृष्ष्टि वये ज।भव्यडिद बड़ 
गे मार्मिक हूप मैं उनके नाटकों मैं व्यक्त हुई । आदर्श और अल्ौक्किता की ज।मध्यणित 
का आयौजन,मारतेय साट्याबायां द्वारा उ्रतिपादित उदाच तथा आादश सिद्धांतों 
न्तर उत्त मैं व्यजित 
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हा हम कह हु. ॥ पक पु तु न दा न ४० आर प्लस हि 2 प कट रा] ह हे | 
"नकाड़ दिया जाय तौ मा उम्धृणि नाटक अनोनिया ४ जम पविर्तन पउचस्योौ का 

न भा 
प्लैज प्‌ कप % बी पट कतन “निकल नर“ कितनी कु न न्दु कक कै का 5ह। *#ह ह कल धन हम 8५8 प्ज्ा श्र श्ट ड़ रू < | «५ जय 5 धूल >> काफी 
५. ४६% शशि उारइुल्डर ” छत इनण यासत्मक थे न उठता 8। वाटआांन ० ४४: 


न 


शय मैं मो तक 7+, बता । दाशात वृद्ध छ भर 

है पक जावन है कंयौस मैं व्याम्ठि को २ पे दुटा न: । सिद्धता। 
उप ४न. मियति से हे जौ उसपर दावा ६! भ «| प्रयास दत! है, मर हर4र 
ननर्यात कौ स्व टुछ मान*र कमेह।न नह ४ छात्ा । यह छार्येहाइता प्रताद के 
नाटकों मे शष्ट्ायता के साध में याशणत &ौ जात! है| जजान्‍पुहस प्रणप 

और चित, है इस मे ंघथ का सम्पुणता में शत का जामच्या ते दोत, ८ | हे; 
तरह उच्म आए अबम ,पैवल्थ और रा सत्य के ते। | ;#, उनत मैं चंदा बता ५ । 
न्द्राप्स का डरदाउता और राषात की अनदा पता , «नेडेयु्त का रे 


दाग जितना अ्य 
पष्टाहु। अटः इद्धाता 


पं 


ऋएक्ाकाएत: ;#६: ्भुच्त मकर) गिकनद्रकमंफ्रम, ऋओशक 


प्री शा हा वाई 
हे ८ अप के 


मह खाक दाय ,अत्का के वैशमात,ओ म्म्कि का 55 दरौह था।ई बय। तरह 3२. की 
स्तुत करते हैं ।' अन्त गत कै मुझूट चएनो (-ब्दन्वताबगब) तथा मनौवैज्ञानिक हूँ स्ट- 


न 


क्लौण के ठगरण इत नाटकों है व्यक्ति के इलत्जागत तथा छूंडन मतौमायों के उद्घाटन 
भे प्रन्तौनत, की अमिय्यारित की प्रवादता मभि्ठा और व्याज्ति जाजत्य पर स्छ | दया 
गया । 

इस तयह के प्रसाद जः ने नाटकॉय जायौजना भू एक और यथारी जगत के ८_थ दो 
दिया तौ दुपरा और युग चिन्तन के प्रभाव ६ पहिन्छा चिर्तन इंघर्ण | वी । 

फलस्वरूप सतन्‍्यामंधिक स्वेदनशाजइता इस | वितआ ४ पर प्रस्तुत हो तक । जीवित जगत 
के पंघछे, का परखिल्पता में आम“ र्वेधान मारतनत धारा पिये गये ज्यों यो का सच्यवां ल्‍| 
नवोनोकरण है । पश्चिमी स्व पूव। ता टूय-वियमों का हुर्वियानुबार उसका एक 
अधिक स्वाभाविक और उपदुकत माध्यम का निर्माण ताटककाए कराई | प्रात; 
शसस्‍्त्रीय ४डियों का तिरलाएर करता है ,फठत: नादी ,घुत्धा २३० चावन | आओ 

बशित विचयाँ कौ दिहाने वाडै गर्माक प्रवशक्ष और विष्वम्भव अनावश्यक मात 'छि& 
जाते हैं | मर्तवाक्य का प्रयौग भी बाद हैं नहें। एहग | पश्चिमा अंपे भें सघण का 
धापतीय फयलावस्था यी कार्यावस्थाओ से समल्वय कर संघ कौ तनवटकोय विंकाज 


व 





शर्मा : प्रसाद के नाटकों का शास्तीय अध्ययन , 9०३०० 





के कैन्द्र मे एडा तथा कयावस्तु पै ऑधिक महरुव चरित-चिएण पर डदिया । इस तरह 
नर्व।वता कै याग्रह में दुःय यौजना,उक-विमाजन का पांस्चमा पताति के जाथ ढ़ “ै 
मावुकतापुणा बगत कथन को नाटदं में रूगन मित्ता है । शाजतय कया मैं 

थ्यो शेढ्ा का प्रयौग ८" वै करते है शोर 7 डू पररा भें वर्जित दस्यौं?का 
प्रयोग भा | तात्पय यह 'कि फ्रगद जा ने उप नाटडों व्यू उन्‍्तरग तौ भाजतःय 
परम्परा मैं पश्चिम के संघर्ष तथा चरिक्र-चित्रण' के समत्वय पैपयों ७! एशा जी 
उसके बहिएग कौ अधिकांशत! बदठ दिया । उननन्‍वंथ है इस संघ में वै पह्ा यह 
मानकर चढ़े कि अपना सब बुद्ध नये हे छिए छ्लौ८ नह दैता चाह, परचम ने मा 
अपना सब कुछ खौकर नये थै नहों घाया | सिनतता हैं है उंवजे भे समन्‍वयात्मक 
दणष्टिलैण की शापना प्रसाव ज। के नाटकों में जआादान्त हुईं ह, जौ रक प्रव्गए 
से युग के अत्यन्त प्रमुद्ठ 7+, का अत्यन्त सन्‍्तुक्तित ऋाषजातन हैं । बोर प्रगाद हा 
इस युग कै इव्नबिक प्रांस्ाहा:। नाटकशगर रहें । मुध्म अनुशुति के व्यापक जायाम 
मैं वै सब को समाहित कर चहते हैं | उन जैसा हौइ मतनशीट और अध्ययनशोऊ फैखक 


। 











नवोन वस्तु रखता । प्रसाद जो क। शंतिहासिक परम्परा से हटकर यथायैवादी 
परम्परा मैं नाटक के नाम पर काफ।) छिंता गया पर जिसमे अधिलरयशत: पमाज का 
यधाये उपन्यास जया विच्ततता और जांटउता के आय प्र-सुत हुआ है | इता कारण 
वे नाट्य की दच्टि से नितान्त क्सफाल रचनाएं हैं । ॥न नाटकों में ताटक का 
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कलात्मक आपश्यकता पर ध्यान नहां दिया जाता । ज्रताव जा ने जिम आवश्थावा 
और स्वच्छन्दतावादी प्रवुत्तिः कौ नाटकों से अपनाया था, उत्का विश्व उन्हा 

के प्मय के नाटककाओं ने यथाये कौ प्रयानता दैकर ,पामाजिक क्यानकों के आधार 
पर कयि जौ कि हदमीनाशायण पमिकर के ताटकों सै जग धारा का सि्राण करता 
है | मिश्र जो के प्रारम्मिक नाटक ययपि १६२६ -३३ के बोच प्रकाश मैं आ गये ये पर 
अपनी अभिव्ययित तथा अभिय्यंजना मैं इस युग के नाटकां से मेल कहां श्रात,जत: उनका 
विवैच्न प्रसादौपाकाठ में किया जाना अनुचित न होगा । शैण ताटकों मैं समा 
उन विवमताओं का ताटकीय #पाल्तर करने का प्रयास हे,नौ नब्बे प्रतिशत श 


'हिल्दी नाट्य साहित्य का विकास ,प७२७०<६ 




















हर पे हा तारक भा ८4 व क सका हक / ५. पराशूसशा॥/०/॥५ ज« थ. 9५ धान माताओं कल ४ बह ५ कं ३ है 5 दा जय | 27 हक ट 
नता हर एल खा और शाहशरएंट धाहकरण भे एप8न है ई६ वाल्य करता ६ 
नदिः ! के (आ हट चर बट के है पर » प्र ५ ित >> हा ४ [ न + ५ अफवाह 
गानों के, अपहुता, परदृश्दाशिता, जे में हू॥ उनझ। 5 ननछा ने | ज्वति, दे पट व | 
ज्शाश्य वा अन्‍य! 
भैयचन्द र् कह धगुग प्‌ क ० .. ु मा ि या कह ना हि अऔैगग है भर 2 का, यह दः ही 
। हैः | । ह। ( आई चर/ ४ 9 ६ | ५ न ५ के] पृ हि हुई! ई घ्पु श्‌ हा छू घ््ः ््ध्ु 
ना + 2१६ कुक नूर ्ु आग एक कर थाम नन्द |. न कोण न्घा रैं (4 हैं ईंट । है 2 आ सह ह घर था ४ > हमला पा ६६ + 2६६ 3 ध्‌ 
शा है, औआ अतचनतज व ७ नया हट क 20 ७ कक मिले ज हैं | पंता- 


लक 2 ताज 5. हचाज | छा 8॥ न कैट मत ० महान न 
यथा मिंक एररमया ३, जात दत्ता 2 हैलर महान उपन्‍्चा तर 





विवाह अक्ञहौद्धार का उमथैन “अमन करने वाह है बच संघ: का कर्ला 3९ 





घतानलद बहुगुणत ने क्षमार्ज (१६२५० तो लिख्य पर जिम 7 गोनइ-म को नाटकाय 
कहा जा सके, वेस उंध्ध तझ्ल का अमाबि वहां मा है । दोनों हा ताटओं में बुध्रदु 
बाड़े पात्र उन्‍्त मैं पामा याचना करते हु६ नहुफ्रह। « बाहों है तमकाता कर ऐप हैं । 
*धूप्र का वैदा। (६६३२) ४ प्रमदल्द नै, /न्दर्जातय विगाह कै, पजित युग प्रध्न बे 
नाटईतस परिकलयना का जाधार बनाया, £ उतमें उनका वैधरयिततक बंध, अपर 





'दच्छा रे 


उमर कर आया ४ | इत 5 भू उनतत उुधारवादा छुदय जहां परम के « द्विया जता 
और संवीागिता को मूत: मिटाने का प्रवाव करता है वहां उनवात भारताय पंचकाएर 
संकोच मां काता हैं | ईसा कारण छ़ इता। लक्ष्णों का शादा मे हिल्‍दू छठके पे ना 
करवा पाते और त्याग का आदश एल्कर अपनो बात अनिणत छछ देते ६ | 


मारतेन्दु युग में प्रहसती का औ परम्परा चढ़ा था वछ उस युग मैं मां जीजित रहा । 
जो०पौ० श्ोवा स्तव, बंद्र।वाथ महू झैचन शर्मा "ठग ने ताभा करा लियों , शिषा ग 
के कुप्रभाव,मौग आदि कुफ्रदृि यौं कौ सप्थात्पत >प में प्रहमनों में प्रस्तुत दिया । 

* गहबहफ-7 छा (१६१६) मैं व्यवित ढ। कासुर प्रबाद पर व्यंग्य है । विवाह वि ज्ञापनो 
( १६२७) मैं ताटकार,नाटकीय व्यग्य के उप में हृल्सुरत दुल्हन को घर ढाकर। का 
दिखाकर ,वृदों कौ विवाह छाढसा और काउ फ्रव[घ का हा य उड़ाता है।ती मिस 
इपपिकन' में पविचमों सम्यता स्व आचरण के प्रात उपहात्त हुव मैं अपनी पतिड़्रिया 
कौ प्रकट करता है । सम्पादद,वेध्याज्ट,इवारः स्व॑ प्रवा एक को मनौवृत्ियं के प्रति 
'विद्रौह, चार बैचार मैं स्थान पाता है । सुदशन के " आनौरी मजिस्टेट (१६२६) मं 
अल्पबुद्धि,अशिवित व सरकारी पिट्ठू बानौरी मैजिस्ट्रेट का सवा थे सिद्धि के छिं 

. ज्याय का गा घोटता ताटकीय परस्किलपता का जावा: है | छग युग के के जत्य 

ता मैं विधुर अर वृद्ध की विवाह कामना, वर्याछं तथा हावटरों के 




















धनवान के कृत्सित ढंग, नये फेशन है प्रैम;-प्रैमिका, द्रा'णरं ठग यातण्छ,ताधुओं 
का व्थमियार आदि व तु का आधार बने | 

ये उरहतन प्राय: रंगमंच के सिर पछिईे गए थे और रंगमंच किय। गन्‍भार वस्तु कौ 
कपने का स्थिति मैं नहा था | यह उत्य है दि थे एमा प्रहसन पवार श्थाति के 
प्रति वाटक्गए का ४म्त रू, था, उप संगेनात्म6द संघर्ण धा, प्रद व्वहूछ जे. >क्रित-आइर 
सक्ति हर, पर नाटक में 7॑िनाल्मक संघ के जाथ वाट: स संघ ८४, मा अपैधापग 
छौत, है | कैब एगमंच पर सुछ्ताचिष्ठान वर्ग का मनौ हंस कर इ। युग है वै नाटक 
समाज का जितना यथा चित्र प्रस्तुत ह्तते हैं,संघष. |, दाष्टि पे उत्ता। हवा पत्ता 
प्रा-प ह दैतै है| एम5 थ होने के व्यरण इनमे कैयछ नाट्य सम्भावना का उधधि 

है ,जिप अतिरंजित 7शथितियाँ तथा विश्फौौटक उता <चढ़ाव सै व्यवत फियाएया है । 





य्र्ष्जत 





प्॒ताव के अत्यन्त एउदाद नाटक और प्रहयनों जाददि को यह हैह। ,दौतनों नाट्य «य 
पाधथ-साथ चहसे एहे । वन दौनों तवाट्य जमौ पै एस्पुक्रा,विन्त विन्‍्द। अर्यो में 
पारिष्कत नाट्य का एक नया ल्‍प विव्यत कै छिए प्रथक्ष तत हौता £ । दैता जाय तो 
यह नाट्य >प भारतैन्दचुका: के हा यथा शखिादा नाटकों प प्रैनबन्द जावे के बया खाद । 
पायुक्तापुर्ण' नाटकों प्‌ गुजरता हुआ, 3०77 तायण पफि% और उनके ययवतों ताटदो 
में निश्चित >पायाए हैने के ५, ल्थाल्मर प्रयाश का इंतछा है । जो युग चैतना के ध्याठ 
अयाम कौ ग्रहण कर अभिव्यातला के यापतन्य में मा तयो एह पचरंव के विकास मैं 
प्रयत्नशोल हौता है 
उ्यादौ परका 


हि आहद 4कआ॥ भभकः आता, जब कहोका जमा भामाकि चंकाए 


प्रसाद युग बा फ्रदाधि राष्ट्रीय जाग्ति के वाथ सा स्कॉतिक पुन तत्थान के संदेश कौ लैकर 
चली थी, जिसमे आदर का हतना मह्न,य चित्र आका गया कि वह यथाये जोवन प 
मिलन होौ गया, और राष्ट्रीयता »ो सशैसी प्रब् पिता बहो कि सामाजिक यथाथ 
जुप्त ग्राय: हौकर रह गया । राष्ट प्रेम जगाने तथा नानवत्ता का संदेश दैने का वह 

है तियाँ की प्र्भुत ब्एने भे व्य + 

हैं | थे *-घर जगत का सारा संघर्ष 

पर पैक्‍्स-- मैं उन्तमुदत ही 
























फैछजडी 
रा कक 
हॉं ० 
अैककू की. 


कण शक्ल की 
हरा हक कं कक ्युः (कु ल्‍ रे है 8० 8४ कलर पक ट्यूमर हक ग़् अल्प | नि रो हे |. #» 8 पर 0 ५» मर शा 5 हैं द्ण। हैः 
कप ५ 9. | $ अयक्त | पू के शु है कर ४ है घर नह का पड ५ ; डक न्‍ ' है ४ हक ४५ + का न है! कक | ; 


की ८ 
४ कक “० आन, ४ कि. १. के ्प्य 

्धुझ हाय आधार कैर पैक आनामों मे प्रलुत हौहा ६ । राज और यत 
सम युग मैं आाल्य ज-दगौ है प्रति सम्फेझ ने ८६ थथे तय व्यरण बनते है 

बस युग भें आर्य जनदुररै है प्रति प 9 8 3 3 02, 
न का हे ' ५ ले हक ध _हककर क 7८ ' अन्कुल्त- ही की 9 के $< आर १.० जक के न ज्क्प्कू है के के, ३... फ़क 
यहा जब गातैनणशते तै जरा सथा। जौ घर, ए जागरण, रद पैए 
हट गम शा शाप क्र हा हे पा सट्हि 36 अदा जा री के है 
| का ,शामा जिक सघर्ण वी जाटिट और है. बनात, ६ | न हित ५ 
ही  सममरब्गक | कण ले हक गौच कर्क हट श्स ५५. मील आज के अतपा ।;क्‍ !' ट् अशजत भ्ठ कृत पर छत हे # 
पइछ जन दाच्टिगौचर होने छत है, जारी खदज नहा ता | त,ब्रतर छौता 


|. 


जाता हैं और राजन, तित्ाय वैब स्यपुणि जन्सर्ग वामम जाला है । «5४ सनय युग 
दुष्टि भा किन्हां या जर्तीशों के उपब्म पे एुजा रहा था । वाह्त्य ठा अन्य 

में छाबावाद। रौधााण्टर प्रवा, का प्रहीए:ए या मान्चवादा। विचार- 
धारा में पा खिलिन हो रहा था | व्वाान्बता, रता,प्रातत्व है जावई महःवहान 
'सिद्ू होने की थे, फाझ वे अब, व हपाह , लिए तथा गामा पहि मे, रसा- 
फििटक प्रवाि से ,व्याँ .त का प्रमव्याओँ दो आदई वे परिदेदय में उलरान का 
प्रयात्ष बेकार तथा अन्यवह्ारिक सिद्ध हौत्ग ६ | ववप्न ज्ौक के स्थाग आऔर यधावे 
को मुभि के रपई पे वैज्ञानिक आमावषः आवस्करता महतत वा जाता है सर; 
और याइचबात्य वि.नौ तथा वैज्ञानिक सौजा, तायाछिद ना आत्म तथा बौषि- 
चैतगग के लारण जावन मुल्याँ का स्लौज करने हे छिप तक संगत ये वॉजिक याद 
सौज जाते हैं । सो समय नैतिक आदर्श का पौष्टमार्टम हो रहा था । प्राच।त्ता 
के प्रति विद्रौह्ा शावप्ज उठाने वाह़े जान स्ट्ूअ:ट निढ ने जँ।बल का नेछ प्जपन्‍या 
प्रा:म्म को | बुद्धि और तर्क से जोचन पमुल्यों कौ परझत और नारा क। वकाछत कयते 
हुए उसके लिस पुछूजपैचित अधिकारों को माय का अ्राध रा । ढार्विन का 
विव्वसवाद, मावरी का शौतिझ एक दाद हगीठ का 7 -दस्थाद ,फ्राअयछ का यौन 


क 


वि-वाय, न तह, हा विनहो बए्‌ क्या व्याँ उदाद,ज चने का नई परिभाणजप < प्रच्तुत कर 
पएहे थे | टहार्वित ने स्मों जावी का छक ह। प्राए रजत थे विव्य। मावा तथा 
पयौग्य का पौषण" जैस सिद्धान्लौं का वधायत्रा का | 
. कै सार विकास और विनाश का उपरदार्यन समाज कौ माना,“ यौंकि नत॒ष्य के 
 बफछता यदि वंश तथा वातावरण पर निर्मर हे तौ ये दौनौं बातें सामाजिक पहलू 
सिद्धान्त ने ईश्वर की सदा ५५ सन्‍्दैह़् और उवि वात प्रक 

















अक ० है... हि शैः  अ के हा ड़ ३ 
और ृः ा 8 ॥ ल् ह ला हा दर आपका हु तर: ६ १० हाई ड़ 2 पक ३ भगाए हा 40५ #//# | कं ल्‍ बह ही हल + अ | कह के कक अहद 78 ) कह रू : ह 
हरध्रतम के जागद कहूं भ। विज कं कई शा ले ही इत। दा ही हा 5 करना ७६३ 
ई ज श्र डर ऋंड संक्ष ॥घत दुसीमय ये है. हे 
सम हर प्माकाा ० 9 #ी बे छ| अर अआकया महरपुत॑ न ्ः १28 इ ४8३ हु ०! 68 +फल्मयरएक १२ हर या 8 कह ] जूक पल्या ऑफ /#+ (को०+४0अक्षम हु जज पदक अपक रे बस न] ॥् हा हां मु रा शा कक] 
।0.5;। अं धशातिल को आज पथ कक, &॥5४5+ मल ने परदे, टिया | «| मद ६ ४५४४४ 
पे, 


हल पथ हु | पु मे हि “सी जाता 70 आल हक जून चूः 3075 कु फनि आ न्‍ पं पी... शैः हा प्र | जै 'ल 
पु अत पी ९ र हा | 2 कम के हू जक् ल २ +०५ हु, 4५ र हि 
,. अल | 5५5 ४ ३ ४8 4 ६5 [5 डा है; थी पृ प&च्व॥ | चल हे $+ ३ 


नक्शा कर गः ुः रे दा ् है. | ड! ४ 
छः हा है २४५४४ का आओ जलता कक ८778९ ६ हुं १० ( अकबर, 4 है शक बी जी से कनर। हु पा ॥ आई जेकीत पक स्का छा पक ४ हे] हु ०५ हे न्‍ शत न कार | े 
धो सा दहन पमारग-ब्यद् गा द्राजा। हल हार है 0 ह3। री बाला 
थे वैगुदितक जीवन के गा हम बॉटतालैं का गैर आाना॥! कं 0. किक २३ लि 
निशा झ्लेक जज क। वा 20, 7 2 - सह! तर आन कफ से मी के 6 हे बज क हट! के 
ला] 


है ५ 
भर ३ «पिया वार 7.7 ९, ४ ग अ कु 
रत है. थे थे वार पिया बार 50 पनणि, नी ९६४ ४४ 


छः 


बार प्रदान काना आवब्यत नाना | 

इन समय तब गा चिम। वाटुस जगत ४ ८ब्सन तथा शो बा दागमत छौ चुछा था ही 
उन बद्धिजाव। वाटलका जैं मे प्रवर्छित जाना|जिक डियोँ और परन्‍परा ह् भा ब्रयर 
फकित थे | थे माब्यैवाद। विचारारा 5 भू औकए नहां बे | भा. |हाइ। स्व 3 
बगत का प्रयास करता है कि उवैह्यरा वर *. विजय घौतचित के, जाये, लिल्‍यु 
फैलियाः लमाजदाद हे चभावित नाटहहार ध्य ४५ अभाज का कल्पना ठ-ठा हं,जी 
डिम्र.त होगा । २ब्तन का यह दु्िवाद अस्त हरा ४ गई भं,मारत मभ। अनतक्जावी, 
कछु तो यहा हो रहे वामा:वट कार के पप्म्परा में और कुछ प्रजा भड़े-ठिल 
कैसकों के टगरा जौ पा बम मे प्रशावत हू ॥, बधग वा विदारधाराओं लो अपने या 
लाना चाहते के | #त संत घिचारधाराजौं कग प्रमुख प्रमाव यह भष्टा कि ५7४८) 4 
क्या , उदा ८ मानव तय संवेदना तशा जादर्शी कया उजाग की गया | पजिद यथाय्वाद 
हनै हैकर ये नाटटकाए चहैं।उसर घापू-ध. है जामाविक यथा आाई। बा टन उधा- 
नल मिली ,सत्य व्यर्तित का # नुधति भौत्र तक सभित हो गया और उत उधिक 

भ अधिक व 'तुपरक बनाने का ख्याय छौता रहा । सत्य के विधघटनत थे बचत का प्रल्‍ताव 
एखा गया । जोवन जगतु क। घविवमताजं कै, रटाजाद या तौत्वयवाद के मिषपाद २८ 
बन ल्थाग कर, नरन चित्रण का और धन नाटकाएों में विशिद्दा ध्यान दिया ॥र्॒त्रि 
मावुकता बौर सार्मिकता का मात, नग्न ह्हुवाहट और विदुपताओं के चित्रण मैं "तब 
और बॉद्िकता लेने लगतो है | ता -तव ४ अधाधैवादा ताटक्ध्य रौं ते जावत का जो 


सडक सचक संक्क भक्त विलय अहडि शहरी कर सिमिरिक मेक दर अडक/ ऑरफंत पक चैकिंटे 


९ ऑरकर जो० ब्रौस्ट :+ दे विल्टर: टन इनटरेंडेक्शनी + पृ०२६६ 


रा] 
कर 

५ है. ३, 
ध्छ 


कु,प था, उ्)त था , पाठछा ८ बैच मय का .रताठ था उप पत्र वौ पया 
तश्श जावन कै शॉन्‍्दर्य पढ़ाकी छौछ दिया । जोवन है <प प्रस्तत जिसे जाते 
ध हे विणय में इाहग कहमा था कि याँदि पैड के एगर्नंच पर ल्‍7 यथा दो न्। 
देखना वाहते तौ उन्हें पहड़े समाज कौ बढदना छौगा । ४४ बुग ै नाटक्क्गर का 
मा स्मृश #नो,,मानव गहन लथा उमाज का जाधियाँ है मुझ ढ जलु स्थाव तया 
उसके उमाधान के ये में जावन का नयी मान्यताओं का बाइविनओ ८5 यत का 
है । जावन को बहलाएद,जाएं। है बा और प्रम आता नाद्ाकार / व उस ण्ट 
नह रहा ,वरनु उक़े मततर घुककर जौ यथा हरे फ्रट करना ६७, उसका 
हर हे | नाटककार ने उप्त युग मैं यह उतुमव किया कि स्यात्त वे जाबन पे देह. 
क्गढ की स्रग्याओं का या संद्यग का जौ प्रमाव पद़्ता ६ै,उसकोौ «विशय-. के 
पहान चरित्रौं वे माध्यम मे व्ययतत नहीं। किया भा छबरा । ज्य। र्गएण उसने 
रेस चरिक्ञीं क। खह्ाएप्टए की जिनके हुदय का धन्‍्म्त हमारे हुंदय का सडुकन के 
साथ मिल सके । यथारे के आग्रह है प्रमावित नाोटाछ्गाए ह्:5: - 7 जधिक उपयुनत 
माध्यम की तलाश है नित नव,न प्रयौग करता हैं | राह, 5 नाट्य चिद्दान्त इस 
स्वःप के अनुप्युल्ता मानवर छौछ दिये जात है तथा गोत, स्वागत आदि वा अ्रयौग 
अदा भा बिके मानकर परित्याग कर दिया जाता हैं । यथा नी के जगह का धारए 
इन माटकका हों से किसे करा त्त को जन्‍म दैना तह्यों नाना,बाछड जौ कुछ वे उनु- 
मव करत हँ या देहते हैं, उप यथार्थ कौ ज्यौं-कय-त्यों ध्यायशर, के साथ प्रस्तुत 
करना ह। अफा उद्देश्य, है » अथवा कोौ£ रैसा नाटक छिक्नना ,जितमे कौई 543२5 
बनकाब कर दी गई हौ,कौ$ घिनौना नामुर क्षाफ़ करकै दिरा दिया गया ढौ | 
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अभ।नारताअण छाछ 


स्व तरह जयाएओ परिवेश मैं उतने वाछ्ा सम घाटों हो यथारी के घरातठ पर गण 
छिक विःद्ैल शा प्रत्त्त किया गाने छएगा । मनौध द्ातनक विचरणण 
का प्रवदि ने स्थात जावत रग छ प्र प्रततुत कर अ्यातन्यन है जाए-अंत- 
घातो हो झामने एसा । जाबन वॉर ज्गत को जुहण' पते का पट रच तनाव" 
शायण एिःः के नाटक पे प्रा #ऋा होकर गाज तक बहा जा रहा 8 । 4६ ० वंदे: 
नहीं कि >नय-मयव पर हो फिन्हां ने जावन दरों से म। प्रगा/बत / माय 
ति नहा जतचै या समा की रौज पे वह प्रयौजाए्मक ७. अयना जता है । यह मा उत्य 
हैं वि यशारी छा हरदा एदाश अधिक आगृह उसे नित सब; बल्य को और प्रैरित करता 
है और 7 गतलिकिम मैं अपने गा उन्‍्तसु को वह सप-रह उंगे है था जध्ययत कार 
पन्तौणा नहीं गाता । यथाये वित्रण वन लिया चरम पर यहुँच कर >ठ5;प्य मत 
उप मैं प्रस्तुत छौता है, (प्रभेक जौघ के पहकिस थे नगटक दौहए आयाम में युग-संघण 
तथा ताटव्व्भर कै इल्ल कौ प्रव्ट करहे हैं और अपना पशवतता में छू छह; युग मैं 
अभैक अधी देते हैं । पट्ॉलल! हिन्दी नाटक हूव्लें ने पर्व चम कै यथारयादा आंदौदन 
से प्रभावित हौकर नाटक मैं शाधुकअलाधफ द्यप्एतिन अर आवउश्वाद। दातावरण 
कग विए्ौघ तो कत्त कर किया, पर जागे हम देए़ैगै कि अपना कप प्रतिक़िया त्मक 
घौणतग को वे कहां तक निमा सके । हिन्द। नाट्य-थाहशिए5 के सन्‍दम में तक 
वात जौ विशेष प से सटक्ता है, वह यह कि हमारे यहां अपना आन्तारिकता का 
पहचान का प्यास नाटककार से नह वियवा। उनका दच्ठटि पाद्चिम कै [ 
आजन्दौटनो को एचनात्मक श्वित और समस्‍या का गहार। पैठ को और नहा गई 
फाल्स्वश्प उनके स्थुठ एप हो यहां व्यक्त हो रका । यहा हार०७' है कि यथायद्ाद 
का तीड़ आग्रह मो अपने यहां उधकूचरा,शावुकतापुरी रूप सैंकर हा प्रस्तुत हौता है | 
इयो तरह पश्चिम के अन्य कुछ जान्दौलन का उनुम्पू्ण थी यहां वाहय स्तर तक हा 
हे” | सम्भवतः अफी परम्परा मैं से किसी गहरा कलात्मक चैलना के विद्ास को 
स्थिति, उनेक अनुकरणनी के बावजूद भी ,अधिर संशबत हो पाती है | 

















संघ को दृष्टि से प्रसाद तक के ताटको मैं मुज्य,प सै जापसा दैज लथा 
थी,व्यदित का व्यदित से जनक प्रकार का सघण था, किन्तु 


नाटक है 


कै 


पथ की प्रधानता 





है, 


जनद के नाटकों मैं मुस्य-प से उमराज के विह& परन्‍पराओं ीए जा -याजों है 
विहूछ' ज्याजित वै आकौश कौ उवानाय दे। गया । एुतें-प्रताद दा उप | का 
घर युज्यारिषेद् में मनुष्य कौ ८. शांत मैं या, जगह ह#, नये -मंस्याओं 
वी उदलाएता आर पढनहा धावय ज6 बावर्श व। -या पता, पैरा३ 
में किल। आशा का उदार आता था । उ्रवादौ८य ताटकका ( वय 
पं ऊूति, सभ्यता का जौ को धौप्ला का ए६, विदता:ं मै था ध्योबित- 
मन का बुठाओं के विद्ैबण ढागा है । इमाज का दाधारण व्यदित था मध्य निम्न 
वर्ग €; युगी के घात-आंत्थातों मैं उर्चैछित छौता है,जत: प्रमादौर छिन्दा नाट्य 
गहित्य मुख्यः्प पै इसो वर्ग के उंधणि कया नाटकाय जायौजन 8 | नानक पंघे , 
बैयवितक विशिष्टताओं या अन्ह्ार्विरौधों में जाता ध्यवित, सत नाठकी मैं £ ४ 
पिशिष्टताओं के साथ प्रस्तुत हौता 6 | किन्तु #ध९ के नये वाटर मैं "याद रहने 
किस एक बसे के प्रजा #प में सामने जाते हैं । डिन्हा भेज का अनुभूति 
पौ्म जं।बन यथा हिलहों ता थाओं हे विव्रात- «तय 5 से उत्पन्स ,+,न जआाधुनिकतम 
नाखशण पॉरित्यमा का आधार बनता | । पैसा जाये तौ प्रताद के बाद से आः 
तक लगभग १६३० में ७७ तक के उस विजतत काझ ध्य नाट्य घाजत्य वामिलतताओं 
और प्रयौगों का प्रतोक है | बेहा उन-दाए,है ह। प्रश्न जप अधिक जांटछ जप में 
प्रत्येक युग में उमरते हैं तथा विघटनबगरों पारिण पर्मों व दकैत दैते छुए अपने साथ 
कुक अन्य प्र॒रनौ कौ मां है कैतिह | जौनंगा+ गुप्त में क्िक्षा -- पेश का राजनातिक 
बागति कैवल देश-प्रेम को भावना का प्राथान्द #प्त तमव नक्षा रहा, उउके मुठ व्यरणरं 
का ज्ञान अर वअपनो परवश्ता कौ दुर करते के उपायों का बात भा उसमे टॉ्साध्ति हो 
थिक प्थिति, समाज छा पुनगिटन,वर्ग विभाग का विश्वय, वैज्ञानिक 
उनन्‍्नाॉति, व्यवित का प्रत्न, स्त्री का उतनत्ता,ब्त्र-पुछध का धार-परादरिक पम्ल्न्ध 
ये सम। | एक-दुसौ से उतम सम्बन्धित हो गये कि हन्हें अलग रना असम्भव हो 
गया. | जब धर्म ,तमाज सभो राजनीति के अंग बन गये तौ हमारे नाटकों मैं यथा स्थान 
ट्ककार की मृुल उमस्या हो गया | 


550, तो 
ध ४; | कई $ 


है । १ जज कु 
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“जहिएमा०छा0 का ह_तिक 





के मर ४०४) + कक हि कक अल ॒ ट ८ मे थे] है कक्ाकक प्र क पी. ५ 
तगरएथ य& कि शताडी 7 नाटइयन पाजत्लि डिय। ध्व बंध, थी गि्सि। प्र,न 5; 
कोश... के कक तेंः नि जे हद ॥ थः मं मं पृष शः , 
&लगत्मक पीथत्ति 9 कौ टैकर [बता वरत्‌ उससे उनपर था 5 पच८ संघण के 





व्यापक आयाम कै मा पारा त्पत करा 6 । का भा बस त|८ बारात बषर्त 
४; थुग सदंदना के क्रमाता में शुद् आते पष्ट उमरत, ७, तो आ।का वषमता 


दर श्ट कि की 5 2 गे है ४ हि पा हे मी ० 2 कंस है प्‌ के क३ 4७ ४ कह 
भे उदर के ६६४ तब ,जौ वर्गगत पुजं।पॉलि तथा उर्वहारा उधधि हे जन्‍च पैता ६। 
आफ वैध प्रति नाठाकार का आड्रौर उभरता ह और रुप | च्थाति का प्रात 


; के नाट्य में उमरत। है | यह वर्नगत तथा , ज्वतन्त्रतापुर्व कित। संगठन, 
फकित। पिड़ौड दुप थे उसका छुआ है तथा -वतन्त्रता प्राप्ति कै ब्यब पुजा।परति 
वर्ग के विएछए ओर मे पे कियाशल हौ उठता है । बपमने सवत्वघ तथा अधि- 
कार के पदाप में झा लिन्‍लदगी या मजइर वर्ग उदापति वगे का एक तफा नाति 
के विकार आवाज उाता ६ तथा युग का «वठुणाव खड़े हू: जाध्इला को नाटक- 
कपूर नाटकों ने नियौजित कहता ४ | शष्ठाप ते व्यां+८द प्रचार ष्ण छौ 
रहय था और ४्यां क्राश सै नार। प्रकछ्तण 3 पप्यन्धों पे अन्त पंप उत्पन्न 
होता है | अधिक्षित तथा एशि.त के #_ण० के ज्ञाथ ॥$ ५ ते धौर शिक्षित का 
संघ ,मुक्तमौग या पद के प्रश्नों को विविधा वाटम्कार के लिए बुनौता व्य प्र्न 
बनते हैँ । जवउनठा कै आगह मैं वतन्ड्ता कं। कामना करने वाह) और पुख कै हिद्ः 
प्यार का व्ाथित्व चाइने बाला,मभारत।यता ते का ने कहा जुड। तारा, तथा 
ऊपरी चमद-दमप से प्रमावित, उसके लिए शाट्ययित पर जप हचयगरश मृत्यौ प्र 
'चिफका पुछुणभ, दौतो उपना-अपफ्तोीं (:छिवालया पच्यति जार सम्बन्धी के तनाव 
में जं।ते हुए अमैक एंव पर्मक प्रनों कौ जनम ६ देते हैं । जाज जाबन को इन दौ 
प्रमुश्त इनदा त्मक पच्यतिएी के साथ कुछ अन्य प्रमुल् युग प्रश्न मा बनके साथ-साथ युग 
सवैदना म अन्तर्निष्ठित पहैं । राष्ट्रीय जाएेत्य के नाम पर यवार्थ कै आगृह मैं राज- 

तह » जज की नाट्व्थश्यर ऊँता है | (बीन,पाकितान आइमण्ए! स के साय दें: 
आर दछ्िदान की गाया दुहराई जातो है |) अता वें छिन्दु -मुज्लिम संघध तथा 
सके उ्माधान मैं मावात्मक सकता कार्पिष्टप/्बण हुआ । इसके ताए हा राजनाति 
लग की उन सारी अन्तगुबत विस्गतियाँ तथा अव्यबस्थाओं का नाटक में #पान्ततर 
अप संघ से जुछ अतत!।| हे | 


क्या । 


का 














है, जौ वीरे-बीरे : 





गौ ५ आप ४ २. प्रदेश ६) है! पर रच ि शर्त हे है] धो हर ् थ नंषह न्न्नन कपृप शट्ट हर न छू नी कु / ह/ कण 
युगों क। इन ज्जमर्थ। | जच्यी में वाटकश्कार सस अनुभव करता है कि ये संघ 
उमगज कं। नोॉव को छोखला बना है और यदि | आसियाँ विधम छौतों ग& तो 


मम मल के ढंर औँ' हिल. आन धट्म्‌ छल प्रजा पी ड़ 3, 3, सम जाका- दर: पक 8 अआकी+ कल * ५ हक हू 
ने कैबल मामा जिंक संकरातत जौ विघटन होगा जाउडु दी रत 5 जा; व्याति मे 





आस |. ऋ ४ न 5५ है. <| की से सच क्ड। ल्‍ ६५. दहोय डक धर श्र थ्र कहतभ कि १ # कक हि मील हर कि #« पल 7 | वह का रलेल्पल पु ३७७०. « आष#प 
देटत ुए पा: स्थ जयाकिलेसय की प्रतीक इनमे सायन | एस 5 जा ६४ है 2 ९] 
पी भ |फू द्चा ७७ ५४ है है कं | रं / थे ] ४... ०४४ * फबसाक्‍ा कक... हद 7॥॥ | हर [७ 3४३७६ चल नौ ण्ढ न 2 4४०४ पु नर: ह ५! 
बी मद कर २६ ४ तथा अपाज रागदइुचत हीव7? पतन। मुख हो जाया | जंते. 
तो ० ८ ब्ट्‌ 7 इपअज ग/ पक 44 दो नज द्ः पक दा 4, ५०० ब्बाओ । मल पर 
कह। तो ताटकबगर झे दुष्ट ध्थॉयिंतद जीर समाज के बय बाज! यिच मत) मे 
] । छा ४] + श|॥#/8/तरके ५ थक ७0 6 ४ कु न हे औ' प्र ५ दल । रा पु । का दे सा "कम: उछा * [ 2! $ आय 2४ छ कप दे हि हि कक ० रत लकी 
किला अमन्‍्चय,पन्तुछन का प्रतुत * है का ट्ुयास करता ४ जार बहा हा ९ | 
न्न्ट न 5 कैट कक +.. अ्यू ५  ग हा निर्रककन ] मा ५ 224 दे! २० ह ॥'थौऊ । पु है हा ला ख् कम 5 (० आ कि प ही कम हि 
| ४४१ | ४०; दशुन अल (जा (६ 8 $ ९ शशि ॥। धरा 
दॉलियों का प्रदन साज वर ताटकोय आयौजन में तनाव तथा उय | प्र-त्त् 
(05 
कफ ते। थे । 
प्रता दौ एग 5 ५ 
५ कु हे, र । 
लता तक 


प्रसादौदर गछ मे अ्तन्क्रा प्रताप्ति परूव तक वा शुग तनाथों 
तथा संघ का युग है । ल्यब्िति और विक्षष -प से नार। 
संवार का और नाटढदा २ क्ञाक डा त हौठा है । शिवात 

वी: सुधार पार आतदौढतों के धारण डा वर को जागृति अमों तक चढ़ रहें 

प्रा तन नैतिक विधानों शव मान्यताओं के कारण जावित ह। था । अपने में नवान 
जागृति छिंस माँ इस युवा पी दी को परम्मारित रड़ियौं।सा न्यताओँ था कुढठी भात- 
भर्यादाओं के सामने घुटने टेक देते पहुंते हैं ,वर्णॉ[क वह जागल्‍्क होते हुए मो शायर 

है । यह दाचारी संस्कारों और संस्कृति के काएण है, जिफको उवेडेणजा: करता 

उतना सहज नह, जितना सहज उसकी अल्परा करा है । यह विवशता उप करतैब्य 

॥ कारण माँ है,जौ हमारे त्याग) सह बौए ममता की मांग करता है । ये संघ 

क्ष तौर तारी की उन्‍मति को कामना का हैं तौ दुसरी और उतयर अुकुश एल्‍म का। 
युरौप में इख्सन तथा श ने मी अपनै-ाप वाटकों मैं स्त्रों को स्वतन्त्रता (ाल्स हग उस) 
या कृरपतीप उम्स्थाविच्तद होने की स्थिति भू उसदी दशा (घौ टन) अथ्वा: बैवा डिक 
जावन के अत्य उर्जा कौ रवाउहउड्क तेता * बैन अंह घुपरमैन ) उ्रस्तुत जिया 






















अपने पर रविश मे नाटाआार का इन्श, किसी समाधान को खौज का हैं | उसमे 
शक चिंछ परम्यरित ताइकीय जीवन कौ जीते बाला मारतीय नारी का छै,जो अपने 
बार और बने गए पुछतथ समाज के यंत्रणय भौ[ जाछ मैं फंसी तड़पती है और 


रैं 






बसरा चित्र पाश्चात्य संस्कृति आर उम्यता को लितली ,छज्जाहान,मुततमौगी तार 





हत 8, जहा पुछाथा उसत उपर ला नहां हंगी है | नारी का उन्लाति और 
यलि-जुघपर का कामना करते हुई भों। साटकंदयर्‌ पद्चिम आदी को ग्रदण नह 
ढए पाता | वह वानता है कि बाहर हे आकावि त, स्वर नद जावन का सुनंदगत 
पपना बुनने बाझा यह जादई अन्द२ से बौदद्धा जोर एतकान ४, ज्योपके * फ्रम और 
विधाह के पिल्‍ल-भिन्‍न «3,रूंघन तथा कर्तव्य के मिथया भावना प्रेम का बाढ़ 
पर घ।है. जौ कब हलोए जात॑ है, मनुष्य को सारी जिन्दगा' 33] दल-बछ में 
फसा रहते है | हदिन्‍्तु वाटडआार वारत,4 प्रताध्ति तया नारस, नाए। जब 
क्या भा उसमे नहं। कर जाता ह । बह सम्पुणी -.वत्मक किया ते से भादते 
अनुकुद किप; सवाधान को या आाद॥ की छौजन का प्रयत्न +एता 8४ | 
से पह शिदषात्र का और जाता हैं । ८यौंकि वह 
कि पशिक्षय का कृप्रमाव फक्माज के (छुए हहिलका ने हीकर अधितकार हा 
| इत शिक्षय ने ध्य्ति कौ संसायारधोन ब्नाया है | इस विवाओ मैं 
बह 5) 5 का विशौध नहों कर्ता, पै। उन दतिया कया णिशौध कर्ता है,जौ 
फल थे प्रदान और ६ठछ के उतार मैं 9 जाता 8 | वह ज्र्मी वा हथा पम्यती का 
दाफ़िााश का उन्‍दर का खौसतहापन प्रत्तुत करता है तथा ऐसा शिकाता का कामना 
कला हैं,जौ व्यवित कै अल्लार बनाये, जा मिमान और आत्मावि. वात के साथ 
व्यापक ज्ञान सथा क्माज-ऐैवग का साच भौर | 
हृपमोनारायण पमि मैं 'सन्यायी* (६६२६०३०) तथा" राजयौगा (३६६३४) में पद 
पजश्क्षात से उत्पन्न उप ण्ण ता तथा दामभ्पत्य असन्‍्तुतन के संघ को लिया । 
उन्यासं।" में उन्‍होंने सहाशिपात की महभंव्ूण शत को बाना और 
फात "माईह ला में महा किया जाना बाहिए । राजयौग 
कैज के प्रेम आँए फिए विवाह ने हो पाने को स्थिति मैं उसके 
दइसरी जगह विवाड होते पर अप्न्तुछन में 
| समाधान स्वह्प नाटककार ने 


हे 

















हफिश! 











8 | ६8 १४ ९३३ 








परिणामों की प्र-छुत करता है वि 
$.. ९.8 छ्छू रन प्जू उपर्डॉ है. है रु चप 5 हा 2: नृ है 








यहिकी अधकक बरपी॥ बाग! दर अकोजाह जाकर अंडिक आकका बहा गदर काजता सडक +सलक हजमिकादीडहा अषशा 





१ हक्मीनारायजणा भिन्न ; "मुजिलि का पहढय * ,(मुमिका) 


4५ 





भ स्मकाता करते का आदेश रहय । उपन्द्रताथ ' अश्को ने 

है का भाऊको (९६४०) मैं शिवाय रा उ्रद३ उ्र्वायों का उद्घाटन कर करत 
उठाया कि " ये अभिजात वर्ग की पढ़ी-छिझा स्का | शिप्रातर का जौ घातव 
प्रभाव हमारे यहां को ्थ्यौं पर विन-प्रतिदिन पढ़ रहा है, यह उन्‍हें किघर ऐै 
जायगा और उनके साथ हम गरीबों कौ भा चाहिए तौ यह कि यौ-ज्यों मनुष्य 
आधिक ई/दि ते हौता जाये वह अधिक सस्दु त,अधिक सौम्य,अधिक गभार ,., दे 
हो, पर वस्तुस्थिति यह हैं कि नारियां यादों चमकदार मौत हो गई छ तौः 
पुरुष के पास मा वह दुष्टि कहा जौ असली -नक्लों को यहचान कर कै । शिश्ित 
व्यकित को उ्चु-बुर की पहचान ने कर पाने की दुविधामयी रच्थिति कौ पथवानाथ 
शर्मा से " छिविधा' (३८) की नाटकीय वस्तु मैं लिया तथा साथ (४४) में विवाह 
कौ बन्‍्धचन मानते बाली जौर मां बनने से इस्कार के करने वाह स्त्रा का प्यर्ति 
को परिकल्पित किया । शिक्षा के प्रमाव में नारे ने प्चिमा अनुकरण पर जिस 
स्वतन्त्रता की कामना को थी ,उससे उसका जीवन उच्छुंछछ हो उठा तथा पथ जा 

इस उच्कुललत * अधोपत' 
(१६३७) में स्वतन्वता और मौगवाद कै प्रश्न कौ ते प्रस्तुत करते हैं । पश्चिम से नये 
विवा एौँ का तफान टैंकर आने बाली मायावती कै जोवन में जब प्रैमियां क॑ 


शक 


लगजाती है तौ वह आत्महत्या कर छैती है । उसका अनुम्र जताता हैं कि शिक्षत 
भे उसका प्वीत्य बिगढ गया आर हासिल बुछ भी नही हुआ । 

हिन्दु विवाह संस्था ओर दाम्पत्य जोबन के संघ $ की जटिलता इस युग मे भो 
व्याप्त थी ,जौ नाट्य परिवल्पता में स्थान पाती है | ह_स सन्‍दर्म में लक्मीनारायण 
मिल के नाटकों का सघथ किसो आमत का 39 स्तुलीकरण हे या किसो मुटूढी/ बे 
का पर तत्कालीन युग का नहीं | उन्होने आध्यात्मिक परम से मोतिक उम 
सत्य मामा और उसमे स्कनिष्ठता के सिंदात का प्रतिघादन “किया । यह मात्रा 
जाता है कि मि> जी परचम कै बुंद्धिवाद से प्रभावित थे बोर समस्त प्रश्नों को 
म्हरैति बद्धि से हो बुक सुठकाता चाहा । किन्तु मि& जो इस बुद्धिवाद में इस 




































सन सवा मकर कक की" पकिभनाहीर शहरी आशा आयाइत सं! जग: चढ़े फीऔीए पंख! 





तरह प्रमित लगने छुगते हैं 'कि उनको भावुद्ता जाएपित बुद्धिवाद से प्रकट छौने लगता 
है | इसी कारण (स्म्मवत:) *सन्थासी' के दौह ६८६ को कैकर चढ़ता है । प्रेम 
आए दाम्पत्य को वे अछग प्रस्तुत करते ह । माहछती प्रैम करता ह वि:वनाथ से आए 
विवाह करती है एमाशकर सै, देयौंकि वह ए्ैमाटिक प्रैम नहा चाहता, बल्कि स्पा 
प्रेम चाहतों है जौ सम्कादारी से निम्राष्ा जा उसके डे | वह अने सशौमाटिक प्रेम को 
एक्ात (१) मै,पलि से यह कहते हुए कि हम प्रैम नहा कौगीे, प्मफादारों पै निर्वाहा 
करेंगे,शरीर रमाशंकर कौ दे देती है और गात्मा विश्वकान्त कौ । माठतों के लिए 
विवाह आवश्यक है,शरोर की मुद् कौ अमितप्त करने का साव्यम ,किन्तु दुसरे पात्र 
किएणमयी के 'छिए विवाह मात्र सामाजिक सरदाण है,जन्‍्यथा एक हौटछ के वैटिग 
_म मैं ठहाँ हुरु दो अजनबियाँ का आपचाएिक बार्तालाप है,जौ वै मनब्डछाव कै लिर 
छः-दुसर से कर ठैति हैं | इस परश ण में वह अपने प्रैम। कौ पति से अधिक मानतों है 
'निताल्त दौ मिलने चित्र हैं, एक अपनी स्वतन्त्रता कौ विवाह में बाघकर मौँतिक जीवन 
भे समकाता करती है,दुसरी विवाह के आवरणमैं स्वच्छचुन्द जाबन कौ अपनाता है | 
सम्पव हे मिल जो किएणमयी की ,नल्थात्मक स्थिति से उसे वतन्त्र कर वद्ध विवाद 
का विरशौध काना चाहते हां और स्वच्छल्दता कौ झफिनुकूुछ व्यक्ति सै प्र॒म्वन्‍्च 
करवा कर संयमित दैसना चाहते हों । "शाक्षस का मदिर' (१६३६१) में सैवस को इसी 
[ल्मक स्थिति कौ व्यव्ितगत स्तर यर प्रवुच्धि और विपैक के ६६ के €प में उठाया 
गया है | प्रवाध्ति शरीर की भुख है और विवैक शारोंदिक सौग के छाय-पुण्य का 
विपैचक । इसमें इन :न्थात्मक स्थितियां का मनौपैज्ञानिक विश्कैजण हे,अतः कौई 
समाधान नहीं 
























दिय | इससे कुछ अलग मुदित का एहच्यो (३२) में वे इस 
जिक परिवेश में, नैतिक-अनैततिक के सन्‍्दर्म में हैति हैं । यहाँ के नायिका 
बे प्रथम पुछषा ओर अन्तिम पुश्तव का सिद्धांत रखवाकर मौतिक 
बन्च में स्कनिष्ठता का प्रतिपा दन करते हैं । हसके साथ हो व्याहित और समाज 


संघ का आयौजन में हुआ हैं । पग>पर पर आशा ऐैवी और उम्ाशकर 
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परम्पराजौ,दामापिक मूल्यों से विद्रौह करते चह़ते हैँ ,वौर पर्वत उनके व्याच्त का 
विजय होता है | मि# जो ,सौगवाद, उ्चुझछता और अर्तयम कौ * आधाराता का 
वाटकाीय परिकल्पफा मैं ठैकर नारी उ्वातन्द्यथ का उाग्मगन करते हैं तौ 'सिन्दुर का 
हौल।* (३४) में विवाह के दुसरे प्रश्नां कौ प्रस्तुत करते हैं | शारारक मुद्ध कौ सत्य 


पानकर चह करत ह,बा लक विधवा 








लगे बाढ़ मि& जी विधवा विवाह का प्षमश्ैत नहाँ 
को समाज की शक्ति मानकर उसके आदश का प्रतिष्ठा व्यूतै है । चनन्‍्द्रकछा तो मरते 
हुए पुछथ के हाथों घहिल्दुर कौ स्पलमान्र करवा कर सवा और पविघवा बनती । 
टर््धार का यह कौन-सा स्वरूप हैं, समा मैं नहीं आता । इस नाटक में प्रत्तुत 
तर्क के आधार पर भो शाहुय नहीं हो परातै,ओर मिश्र जो के उमा यात्र 
पी किसो विवशता मैं कौई क्रमफाला कर हैते हैं । सौग में छृटनिष्ठता की बगत 
तौ समफः मैं आता हे,व्यौंकि मुक्त घौग "आधी रात की सायावटा को फिसो 
आध्यात्मिक प्रयौग से मो घुस नहीं दे पाता जौर उसका परिणतगम आत्महत्या 
हौौता है, पर वै जौ यह मानकर चलते हैं कि चाहे जिस मा दशा मैं, जौ घुछण 
पहली बार किसी नारी के शरीर पर अधिकाए कर ऊै,उसमै विवाह कर दैसा 
बाहिए, मौगवाद के संघ्थ का कौई उचित पमाधान नहों छगता, वर्याँछि वैज्ञानिक 
आधार पर मी बहात्कार कौ समर्पण नहीं प्मफका जा झता । बुद्धिवाद के जबकर 
मं मित्र जी मावुक्ता और आदश का कौई विश्वसनीय समाधान नहीं ४ पाते ८ । 
उनके संत्री नाटकों कौ पैसे तो लगता है कि उनके मत में नारी स्वातन्त्य और मारतोय 
| : एक द्वन्द्र अन्त तक बना एहता है और वे स्वयं में स्पष्ट नहीं हो 
स्वयं कौ स्यष्टता से प्रकट नहीं कर पाते हँ,जैस युरौप मैं €ब्सत से किय 
था | * हल्सहाउसों के प्रदान के बाव, नौरा को घर से मंगा देने के निश्यय की 
बसे जिस सामाजिक विरोध का प्रामना काना यड़ा था, उसका प्रतिक्रिय 
में "घौसटप छिक्षकर, हब्सन में यह प्रतिपादित कए दिया था कि गौरा कौ छज्जा और 
बना स्था , चौड़ा और प्रताहना का जीवन जीने के लिए बाध्य किए जाने पर, उस्तको 
छावित की-सी हो जायेगी ,जौ वाम्पत्य जीवन की सारी विसंगत्ति कौ 
हुईं नष्ट हो जायैगी | युग-यधाये कौ पघृष्मउप से अनुभव करने 
।आन 5 नी हैं पाता जौर ढ़स तरह मै अपने ही 


































>अापज्ाल अत्यन्त सक्षम माटक्कार परुवनैरवर सै कहा पके एह जाते हैं । पपनैध्वर 
में आदर नैति जीप यशाएँ है बाच प्रमन्‍्चय काने का प्रयाग मह। शिया औपए पुर 
सताहसिकता सै उस आगत कै प्रति प्रतिढ़िया कौ भौगा | उनको हृल्यता मैं उप्त 

नारी का चित्र था,जौ या तौ आनन्द करता है या न करने कै छिए पकतातो है । 
तारा पुर्तण के सम्बन्ध कौ उन्होंने आर्थि मुक माना | उसको नारियां उन 


धुरूषर के साथ फुलट करता हैं,जौ उनसे विवाह नहों करते हैं और उन पुझुघ* 




















धिषिमयी सम्भावनाओं क उन्होंने उपने नाटकों मैं किया ।स्थाना : 
हिक विउन्दना" मैं नारी पुछाषा के दिखावर्टी सम्बन्धों का अनुभुत संघ 
यहा पत्नी कैबल पत्नी त्वा का घर्म निबाहती हुई प्रैमी कौ गौफीय मी नहों 
खली और पुशताथ' स्वय से धकानहारा उसकी सहानुभाति पाना चाहता है | प्रतिमा 
 कग विवाह मैं घन, विवाह ऑए फ्रेम कै इन्दात्मक हप कौ वै प्रस्तुत करते हैं ,ओऔ 





लपही हैं ,उसका' चरम श्य 


















अफो युग से आगे रहै । आने वाह कल कै 
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प्घवरँ को इस प्ररिण्यदा सै अहया अन्‍य नाटछ,तुग यथाथी है संघ को 
कर मट ने पौराणिक कथा 





छुक्ए्‌ ठिसी सन्‍्तुलित समाधान कौ प्रस्तुत करत है । उदयश 
के पा रट्रेदय में 'हिन्दु-विवाह पद्गति से विद्वौह्ठ करते वालों जागहुक नाएं। के संघ करी 
“विद्रौहिण। अम्बा" (१६३८) मैं प्रस्तुत किया । नारा के विद्रौष् कौ अम्जा में केनिद्रत 
कर, उसे प्रतिशौध के परिणपम तक है जाते हैं | वर्याँकि सके नारो का अनादर यदि 
महासा रत ढग॒ कारएणहे तौ दुसरोीं का उनादर मीष्य जैसे कर्मरथा को मत्यु का कारण 
हो सकता है । मटुजी एस तरह नारा 'विद्रौह को चरम परिणाति का सम्भावना मैं 
भावुक्ता से बचे रहने का प्रयास करते हैं । बुद्ध विवाह के विह्द्ध प्रतिड़िया * क्मछा 
(३६) मैं प्रणट हौती है | इस प्रथा को शिकार नगर! के 'छिए नाट्यकाए उमा नडग 
का व्रत हैत्ै का आदश रखता है, किन्तु पुरुष तय उविध्वार नपयिका कमछा को 
आत्मघात करे के लिए बाध्य करता है । इस रुप में सम्मवतः नाट्एकार स्वर अपने 
जलाभाजित यथार्थ कौ क ताचै प्रश्न सदश अनुमब करता है । 
मनाए को जागत पस्थिति में, समाज से उसका संघ्था और परिणपम भिन्‍म छ्तरों पर 
वाटक्कार कौ उदैक्षित करता रहा है,जिसे उसमे पिन्‍म छयथां मैं नाटकीय परिकत्पतत मैं 
सयौजित 'किया' है । हस सयौजन मैं युग तथा नाटककार का संघ्ा जितना स्पष्ट है, 
उतना नाटक की जाल्तरिक रचना का संघ्थ नहीं । 
पश्चिम नै राजतत्र कै माध्यम से पम्पुण भारतीय जीवन कौ जौ चुनौता दो था, उ्तदा 
पुपर कल राष्ट्/य मावना से (दिया जा सकता था $ जिसने अपने जन्म में उत्प्ररष् 
प्रतिनिधि के इप में, चित्तन तथा विचारों पै,मौलिक परिवतन प्रस्तुत किये 
भारतीय के इतिहास मैं राष्ट्रीय मबाना का जन्म एक कृगाल्तिकारों घटना थो | इस 
क्रान्तिकारी दौं दारा हिंसात्मक कतौ से जिटिश शासन कौ अचम्भ मैं छाछा 
जाता, ढूटमार,तौढ़न्फौह, हत्यायै की जातो, किन्तु राजनीतसिक दलों द्वारा (निशोषत: 
(कागस , *असहयौग आन्दौठन," * सविनय अबन्ना" ,* सत्यागह , उपवाय' आदि साधनों 
*विडद्वौष्ििणी अम्बा ,प७८८ 
द्‌ मैकइल्ग जाफ हनढेंबन नैशन , प०२०६ 
































पे राजतंत्र कै विरुद्ध जनक त का संचय किया जाता । १६२६ के * साइमन कमाशन पै 
दैश भर मैं अंग्रेजों के छौमहथिक वत्याचार बढ़ गये थे और साथ हो जनता का जाक़ौश 
मी | *ईरविन गांथी उसकतोीतय' तथा सन्‌ ३४ के *" मारत विधानों नें मारतीयों कौ 
बालन पम्बन्धो दुधिधा- दो थी तथा आश्वाय्न दिया था कि लायकाएरिणवय 
अपने अधिकारों का प्रयौग न्‍्यायपरण तंथा समकातै के उनुसार कौगों । हप जा स्वाजन 
कौ पाकर काग्रैस ने चुनाव कराए 'किल्‍तु निर्वाचित मन्च्रियाँ ने 7.ताय 'विश्वयुद्ध कै 
समय अपी पदौं से स्थागयत्र दैकर ड्िटिश राज्य की उच्त कार्यवाह। कौ चुनाँतों वा, 
जिसके अन्तर्गत अचानक भारत मैं मी बुद्धक_ाल की घौणणतप कर दा ये था ॥अपँ 
अपदस्थ पद पर लौटने पर मारतीय राष्ट्रीयता डिटिश सावप्राज्ययाद के विझूद्ध अपने 
न्तिम संघथ में प्रवुचद् हौती है । फासिज्म तथा नापिज्म के विहुद्ध अपना स्थिति 
कौ स्पण्ट कर नाजियौं के विशौध का,गुलामी को दशा मैं,ढढ़ असमथन किया गया 
तथा' कॉगैस ने मारत कौ स्वतन्ज के की मांग के हुप मैं पहला ठौस कदम स्वतन्ध्ता 
प्ंधष' को दिशा में खप । दिंटिंए शासन सै ऊा समय सवैधानिक समस्याओं मर बहस 
से -न्यार कर दिया तथा विश्व युद्ध कै बाद किसो उमकोाले का आरवारान 'डिया, 














का नारा बुढ़न्द हौता है । देखा जाय तौ सन्‌ ४० से सन ४७ तक का समय देश के लिए 
चौटौ,तहपनाों और कराहों का रहा है । युद्ध,मृहम्प,जकाऊ, उत्याचार ,मुकदप आदि श्क 
तरफ थे और दसरी और आजादों की हुंकार सै मरा, उप साइयौं के बलिदान कै 

प्रतिशौध मैं जलती स्ामुहिक चैतना की शवित्त, भारत छोड़ो , बन्द मातरम,' जयहित्द 
आदि जाएं मैं,हौती है | इस संघ के साथ हिन्दु-मुर्छिम संघ भी तोड़ हौता हैं 


की महान जन-क्रान्ति से के किसी सामौह्ी में जी रहे थे और शासन करते बालो 
























छामिक आन्दौलनों क्ष का मो जन्म हुआ जौ १६४७ में अहृग हौकर रहा | लाहौर 
अधिवैशन मैं मुस्छिम लीग ने जग राज्य की मगग की तो उसका जौरो से ध्वागत 
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'कियागया । उसो! पुर शासन में चुनाव को हार तथा अन्य कारणों को पोड़ा 
जातीय संघ मैं बदछ गई । हिन्दुओं का आकौश मो औराजैश के समय सै विशेष 
प में चद्य जा रहा था | आपसी वेमनस्य घामिक आधार घाकर बढ़ रहा था । 

प्र ? उअवबनःर प्रफल्थ जछ पक बक | जब तन हिन्दु-मुच्छठिम संघर्ष 
उठ सह होते । अ ग्रैजी की चाहुबाजी भो थो, अपने सदा बनाए रखे के छिए वह 
दौनों पधर्मा कौ उत्तिप्पर्दा मैं जमे रहने दैना चाहतो थे हे | 
इस जटिल संघ मयी राजनीतिक पस्थिति में वाटकब्पर के सम्पुस् दौ प्रधुख प्रश्न जाते 
हैं-- एक हिन्दु-मु स्छिम संघ और दुसरा खतनत्रता प्राप्ति के छिए संध्या ।बिटिश 
बाप्राज्य के अंदुश में वह सार संघ कौ मनमाने रूप मैं प्रस्तुत नहां कर सकता था, 
अत: उसने उन दुधरी इन्छमर्यों 'सितियाँ कौ ताटकीय परिकल्पना का आधार बताया 
जौ टैस अक्लुश से अलग हौ सकती था । 

न्दू-युस्लिम संघ को फेलतो आग जौर उसके परिणयम का कल्पना मैं जिस अंतदन् 
प्रेमी मैं मौगा, वह उनके कुछ 'एतिहासिक नाटवों में अभिव्यक्षत हुआ है। 
एकता का स्वप्न संजौता 

















कौ हरिकृष्ण प्र 
जा लिगत वि घर्मगत संघर्ष की उच्दपमि में बह उम्ते तथा 
है । वह मानता है 'कि राष्ट्रीय सकता सॉस्कृतिक सकता के अमाव मैं सम्भव नहं। है । 
यह सम्भव मो तब हौ सकता है जब स्क-दुसर के धर्म,सम्यता और संस्कृति के प्रति 
उदार दृष्टिकौण अपनाया जाय । जातिगत संघर्ष को इस स्ा४ कौ पाटने के 'छिए 





श्कौण कैकर चलता है | 'पदात बधनों (१६३४) मैं जा तिगत संघ 
उसके समाधान का यही पृण विचार हिन्द क्मैंबती दारा मुस्छझभान छुमाऊ कौ 
हों पैजन तथा ईश्वर और खुदा कौ सक हो सानने के सिद्धांत में परिकल्पित है | 
नाटककार मैं हसन दौनों पात्रों कै माध्यम से यह बताना चाहा कि हिन्द और मुख्ठमान 
दौतों नाम घौसा है, अहग करते बारी दीबाईँ हैं । इन्सानियत का यहा सिद्धांत बह 
* स्वप्तमंग' (१६४०)म जाति रुव॑ कर्म के संघ को मिटाने के लिए रदार-हुदय बार के 


प्रतिषादित करता है । मानवता की घौजणप करवाता'है और मनुष्य कौ 


























ँमंग्# जद आड़ सादा आवक ग्रहीक मत? भरती शॉदीी स्व कॉल 


१ढष्टव्यन "काग्रैस का इतिहास ,' द मैकहन्ग आफ इनहंथन नैशनो 
२ ५३ “ ढेश्किष्ण प्रैमी को प्वमिका स्वजमग 
रे धर्धी | 7दा तबन्चनों प०७५४३ तथा १७३०१०७४ 








कैवल मनुष्य बनकर पहने की राह बताता है,जिससे ये संघ समाप्त हो क्कैं । आहाति 
(४०) मैं वह इस संघ को समाप्ति कै लिए मानवता के सिद्धान्त का पुनः पिष्ट- 
पञज ण' करता ह और *शिवासाधना' (३५) में शिवाजों के जीवन के उद्दैश्य कौ 
दार्द्रिता की जह खौदना, ऊच-नीच को भावना और धार्मिक प्तामाजित असहिष्ण ता 
द्य अन्त करता, राजन तिद,वामरया हू दौनौं प्रव्गर को कान्ति करना बताकर 
प्जहली संघर्थ को समाप्त का कल्पना करता है । 
व्यवित और समाज अपनों विकृत्तियाँ कै कारण ,अपने स्वार्थ और वासना के कारण 
स्‍क विचार नहीं हौ पातै हैं | व्यक्ति कै विचार-वैभिन्‍्य तथा समाज के विकार के 
परण युद्ध हौते हैं या किसी प्रत्गर के संघ । अतः आवश्यक हैं कि स्यक्ित मैं 
मानदता को मावना तथा विपैक कौ उद्बुद् किया जाय | हंसी पस्थति कौ शेतिहा पिक 
तार पर उदयशदार भट्ट ने शक विजय (४८) को नाटकीय जायोजना की ।जा।तिगल 
और पमंगत संघथ' की समा प्ति कै 'छिए मानवता और भारतोयता कौ महव्यउुण माना। 
देश कौ घुदुट तथा शकितमान्‌ बनाए खून के छिए एक दृढ़ राष्ट्रधमें को कसौटी ,रक- 
दस के प्रति उदार तथा धहिषण' हौना बताया है । इस युग के अन्य नाटककारों ने 
मो हिन्दु-मुर्लिय सजातियाँ के संधगा कौ मानवता के नाम पर कक करने को द्वन्‍्डे 
एुक़िया में वाटकों कौ जन्म दिया । चन्ड्गुप्त विदारंकार ने "वा" (१६३४) मैं 
तीन संल्‍्कृतियाँ के आउती विवार जैमिन्य से उत्पन्न संघ कौ प्रस्तुत किया | 
मिश्र जी भे सास्कृतिक उत्थान तथा स्झ्आातियाँ को एकता कै प्रयास मैं *यहटध्वजी 

८) हिला, जिसमे जि पा तो उस घरतो कै 
स्वथ कौ ढाठ ध का आदर रखा । "तारद की बीण+* मैं धार्मिक, 
की सकता कै किए उन्होंने धर्म (४६) कौ व्य्ति और जाति का 
विशेषता कौ' प्रतिपादित 




















सा क्त्तिक: सघ 
भा ' मना । संस्कृति की महावता में समन्वय, स्काकार को 
युग के एाजनीतिक संघ का एक अध्याय वह है जौ कार्रैस छारा चुनाव के बाद 

शासन में मारतीय तैताजों कौ पद पिछाता है | बसन्त में युन: हरे हुए पेड़ौं की 3, 


हल रीजेंहिं (कि अदा बुत: प्रशेकि अडोपान अनेक पड़ी पक कक तय सके अधानानुकाड! 
; लि... 











॥ पे डे 








तरह स्क बार फिर काजैस के दफुतरों और उनके घरों पर कांग्रेस का काठा फहरातैे 
हगता है | पौकरकज्ञां अनुमव करती है कि उसने बुद्ध सौ दिया है । किन्तु पपास्ड़ 
होठार काग्रैस कार्यकर्ताओं मैं हो स्वाप प्रवा, मरते गई । नैताओं के इस ल्वापैपरता 
ओर यवलरवादिता कै प्रति नाटत्कार जिस विरौध से मर उठता है,उसका नाटकोय 
श्पान्तर उसने तशुयों के उद्घाटन सै कया । मिल जो 'मुगित दन रहरुयों (३३) में 
पढ़ प्राप्ति और फिर यदा घिरे के प्य मे सवारी 'छित के (छिए अवेध साचनों को 
अतनानै की ख्रवचि का उद्याटत कर उमाशंकर जैसे सच्च सैवा-व[७ का विजय दिखातैि 

हैं । इस परियौजना मैं सम्भवत: उनका यह कामना रहा छ पि जनताधारण कौ 
अपना मत्वान सावधान: सै करना चाहिर | के पविद्रौह्ा को मांति वै कण्वल्पनता 
करते हैँ कि सक दिन दैश का मुंखझा-नंगा बरी कु न्ति कया और तब उस क्रान्तिकौ 
रौक्ता प्म्मव नहों होगा । परौडा जउपसे उड्रैजा ब शासन के विरुर उसका आक्रौश 
बन्‍्यास्त' में उमरता हे,जहां वे औजी सरकार के मातहत सरकारों अफसरों कै 
अक्हयौगोी होने का कल्पना कर किसी क्रान्ति का आह्वान करतेः हैं वुल्दावतदाह् 
वर्मा ने 'धीरै-बोर (३६) मैं कांग्रेस म॑ज्मिण्प्ल बन जाने पर हुटभया सैता लौगों को 
स्वार्थ और #ैज पृण खत का उद्घाटनू कर राजनोति मैं उत्पन्न हौतों विबमता 
कौ प्रस्तुत किया । राष्ट्रीय इत्तिहात का यह सपाहढ़ अध्याय विशेष रुप से सैठ 
गौविन्ददास कै ताटकों मैं कझकलता है । इसका बहुत सम्मव काएण है यठ छौ सकता 
है कि वै स्वय कांग्रेस कै एक कार्यकर्ता रहें । राजनति विजमता के कारण के 
उद्घाटन मैं गौविन्चदास मे प्रुजीपत्ति वर्ग कौ दौचते ठहराया,दरयौँकि धनामाव कै 
कारण मैता और राजनीतिक दछ तक इनको मुट्ठी मैं थे और वै मनमाना कार्य उनसे 
करावते थे । प्रेजीपति वर्ग के प्रतित्र अना स्था का यही माव <तनन्‍ऊता प्राप्ति कै बाद 
के नाटकौ मैं ह्रपुले संबंध का जञप छैता | कि तु इस 'विकट संघर्ण का उमुमव 
“पान्तर मैं अत्यन्त साधारण स्तर का हौ जाता है, क्योंकि इस संघर्ष 

& ही समाधान है, गांवीवाद का अनुकरण जिसे उन्होंने सन कैम प्रका: 

(टकों मैं स्थापित कला चाहा [|  फलस्वल्प अन्त: >वाहूय संघथ कै सम िक सैठा बरी 
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सलाम दांत बाज ऋाड्ता अमर इक, मााआः अदा आकर हमे फीकी बसा? वरना शक पाती: 


६ लक््मीना रायण मित्र :समन्यासी' ,छ 


नाटक प्रचार नाटक बन कर रह जाते 6 आए नाटकौ मैं प्रस्तुत संघध स्थुछ तथा 
आदापषित सा कृगतता है । गारधषा बाद और उमाजवाद के ४न्‍४ कौ है 








त्थाग या गृुहणः नाटक लिख | गाधदोदाद, व्यप्तियादी, ग्राम पर वाधारित 
तथा कर में विज्वा: करने बाला तथा नैतिक आवदर्शी कौ मानतै वाज्ा दर्शन है । 
प्रमाजवाद स्रामृहिक शावना है ,अपने आयास मैं हृहखादी तथा उद्देश्य में स्रमतावादो 
हैं आर समाज के पारितैनाश एप कौ कर चठता है | उपरीवत नाटक में उन्होंने 
किप्ता मा प्रवात्ि के प्रति ये होने का बादश झा । यह त्याग परौक्ष रुप से 
गाबावाद कप है समधेक है । चुनाव, पद आर वछठबन्दों है मु मैं धन था फ्ुजार्पाति 
वर्ग कै कारण उत्पन्न प्रष्टाचार से द्वल्त त्मक सिति का पुत्र: प्रचारशात्मक समाधान 
*महर्ख किस में है । *पन्‍्तौजा कहाँ" (४०) में काया शासन का असफछता कै 
कारण" तथा चतुर्दिक संघर्ष से दु:सी प्यक्ति का बढ़ा ही सथारीवाद: उद्घाटन है । 
नाटह्थगर बताना चाहता है कि यह शासत मंजयाँ की स्वार्थ नीति के कारण 
>ुघपुण हो गया था और इस वातावरण जाकर कौई साफ नहों बच सकता । 
हसो संदर्भ मैं * गरीबी या अमीरी" (४७) घुस किसमें (४६) में वे दौ पिवल्पौ कौ 
प्रस्तुत करते हैं, सक तौ यह कि पाष्टू का वास्तविक विकार पुंजो के विकास मैं 
सम्भव है ,दुसरा कि व्यदित के अ्ाध्य जीवन कम में शाष्ट्राय धिका; सम्मत है।बुसरक 
फी ख्छरडित -क- नस्पब्ध-जकेवन निःसन्‍्दैह वै गाधों जी दारा बताये गए एचनात्मव 
गैक़म कौ हं। वा स्तविक सुख और उन्नति का साधन बताते हैं । अनुझति की 
हैमानदारी के बावजुद उनके नाटकों को उताटकीयता स्धव के आजौपण के काएण 
हैं । युग संधथ के सन्‍दर्म मे नाटककार की प्रतिढ़िया के :,+४ की दणष्टि पे इनके 
नाटकों का महस्य नगण्य नहीं हैं | 


स्का 


गर्थिक विबम परिस्थितियाँ द्ाया प्रस्तुत संघर्ष जौ स्वतन्तत 
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पर जाकर बम लौहता है, तौ पुणीपति छछ॒>कपट से ऐशौ- बढ ध 
पहच्च करता हैं । यधापि इन दौनों वर्गों कै परौदा संघर्ष को परिकल्पना 






गुजरत। है | नाटककार कैवल दौनों के बढ़त संघर्ण के काएणर का खौज मैं रहता 

है | यूं भी इस युग को स्वैदनशीदधता मैं राष्ट्राय ज्वातन्द्य आन्दौलन महतर प्रश्त था 

जजितमे व्यक्तिगत बतनहछा का इनक मो अन्तर्निद्चित था | नाटकार भी वैशौद्धार 
को उम्माब्यता पर दुष्ष्टि रककर आत्तारिक विस्गतियाँ कौ उधाले का प्रयास करता 
है | आर्थिक विषमता भा उन्तरग बुधार का उद्ज ये कर रहा था, कहा नाटककार 

*राज्ञास का मंदिर (छब्मीवारायण मित्र ) में वैद्यावृरि अपनाने का काइण घनामाव 
बताता है तौहहों *सिन्‍्दुर को होह।' में नितन्‍तर अपराध इृंखला के मूठ मैं धन कौ 
मातता है | यहाँ वह युवा पीढ़ी के माध्यम से पारिवारिक सम्बन्ध विच्छेद कराकर 
घन लौहुप व्यक्तियों कै प्रति तोड़ आाड़ौश् कौ प्रकट करता है| ह्रिकिण प्रैमा 

* तप्नमंगो में निधन के दु!रं की आहाौ में अन्दर हो अन्दर विद्रौह्ध का झामता कौ 








कल्पित करते हैं,जिसका अनुमब नाटक के पात्र प्रकाश के कथन से होता है'। और 
दबैल वर्ग का आकरौश उन शब्दों मैं व्यक्त होता है * आफ हाथौं मैं शवित जा 
गई है, इसलिर आप साई गरावौ का इज्जत आबढू कौ अपने मनौरजन का साधन 
ठनानात चाहते हैं ।* पैठ जी ने अपन नाटकों मैं बताया कि पुजापति और मजदुर 
वर्ग के बच संघ्थ आज की दैन 5, पहडे तौ शैपा नहीं। था | इन कारण को 
खौज सैठ जी भे मिल ताटबौं,' प्रकाश , बढ़ा पापों कोतों + हिंसा या अहिंसा 

'गरोबी या क्मीरी" आदि मैं की तथा बताया कि आज का यह थुजॉपति वर्ग 
स्वार्थों आँए असहिण्णा हो गया है । वह न तौ' त्वय ईमानदार है न दुसरौ कौ 








मसगयदार रहने देता है ।हिंसा और अ्िंपा" मैं उन्होंने इस बन्द का रएक और 
कारण” बंताया कि सक ही 'पैजगार का पैसा जब किसी एक पफ़िरके के पास 

८ ' इस के याप्र कम आने लगता है तब उपड्व हुए बिना नहीं 
हक कै | माठहिक-मजदर के बीच संघ के कारण ,सम्पि कौ विध्वंध्त छोला से बचाने 
के लिए पैठ जी मालिक,मजदुर के बोच उप त्था अ्िणपत्मक सम्बन्ध के सिद्धांत 











: स्वृप्नमग ,पु०र८ 
हे १. प्र०& ३ 
४ शी अहिसा" श्दोे शेड 
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न तल अपने एके अन्य नाटक 'गरोबा या अमारा। में उथ ये 'पतर्धा: बट 
7न्डीड्णी मै प्रम्णावित हकौका उन्‍होंने युजापतियाँ पारा सम्पा> कौ जनशित के परकिर 
टूप्ट बहाने ब्य आदशी प्रततुत कया | 'हवाया' (२६६१) में हकिणष्ण प्रैमा ने प्रकाश 
आऔर गाडशित्ण्गए के संघ के «ग मैं कीगत >् का अल्पना वी । ब्ाश्ल्यिकार का 
दयनाय  ध्यति प्रस्तुत कर वै कझापस् पर अकक्‍ना आक्रौश उतारते हुए कहते है कि रूप 
को अपने पर ने चढ़ने दौ मनुष्याौ | कृपथ तो मनुष्य कय सुर ने द्ानने दौ मनुष्यौ । 
पथ कौ मनुष्य ठग अपमान ने करने दौ मनुष्य | 
इन सभा नाटकका रो मैं विद्रोह मरा है पर उनका यह पविद्ठौह नाट्य च्तर पर 
क्रियाई।ह नहीं हो पाता,किन्तु विदय-निव्षण मैं अवश्य हा। नाटककार किले 
कप ्ति , किसी तोड़ 'कियात्मकता को क गसमना करता है जौ >स् का लाल कान्ति मे 
ह। न हो, पर अपने अन्तर्दहन,पोठा-व्यथा सै शशौनआरशाम का दुनिया मैं जोने वाद्यौ 
के 'छिए चुनौती बन जाये । यदि किसो संघ को बल्पना भा ये नाटथ्य्गर करते हैं 
तो उनके सामने रैंप नेता की कमों प्रस्तुत हौतो है,तौ धब्लानदारो मै हत वगे का मार्ग 
प्रदशीन कर सके | वर्याँकि जिनके सामने मेहमत-मजदुरी कर खाने कगा आदई। है,वै मो 
जीवन-एंधथ' सै टूट का घन को और हपकते हैं है । वर्गगत संघ अपना पुरा तेयार। पै 
खतस्तौयरा) नाट्य साहित्य मैं प्रक्ट हौता हैं. । 
युग संघण' का नयी प्रस्ठुतीकरण ,नयै माध्यमों और परिष्कुत विन्यास्त तन्‍्त्र कौ 
मी जन्म देता है | पश्चिम का प्रमाव विशेषकर दष्टिगौचर हौने छगता है | क्षद्मा- 
नातायण' मित्र दारा फ्रताद जी के सावुब्ताएजित बात्तावरण के विशैध मैं,जिस 
यधवापवादी और बॉद्धित वातावरण का निर्माण हौता हें,वह स्वातन्त्रौपषर नाटकों 
मैं विशेण विकास पाता है | प्रसाद के नगटकों का परम्परा समाप्त नहीं छौो गई था, 
आए अमी भी उसी खहूप का अनुसरण कर नाटक छिसे गये । सम्पत: मित्र जो का 
विशध असमय था,क्यौ कि बाद मैं वे स्वय मी प्रशाद जो का परम्परा को और प्रबृद्द 
होते हैं । पर इसमे सन्‍्दैह्ठ नहों कि ७स युग कै नाटककार का सवैदना में यथा 
१ हाणिकष्ण फ्रैमी :छाया' कर 
ठ गौपिल्ददास :गरीबी या कमीरी....... * 
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4 उ्तुताकाण वगा आपुह 8 बवर्य | उन जावों भाव फ्रण प्वितियाँ के 
प्रति पविद्रौह का भाष हे, जौ अब तक है नाटकों मैं फिसा कल्यना छौक और पौर्माटिक 
वात्तावरुण दाग मिर्माण करता थों । उप को पर त्फा वाट्य-सम्शावना ५ प्रकट 
हौतः हैं और व्या्त कौ उसके पृणि परिप्रद्य पर बैजा जाता है | पाता आधाए 
पर कि गये नाटक ,ाट्व विधान मैं अन्‍्तनिश्टित,ध्मन्वयात्मक प्रवा७ कौ पाडे छौछ 
आति & | रस का परम्परा,अ्य ऊफियों ऑर कार्याव थाओं का पिधान, पिंदुष्य 
आर भावुक्ताएण स्वगत ठथन भाचप इहो के बिहव्टता गत तथा दतब्यात्मक पय 
अदि अतात्त का बातें हो जाता हैं । (एतिहासिक पौराणिक :च्टटरनि पर लिप 
गये नगटकी को छौहकर) "मुक्ति का रहस्यों नाटक की समिका मैं ८ ज।) से छिसा 
कि हमार वदधिणाह सैशक सिन्दर्ग; की औए बन्द कर ,वल्पना जार मगयवुकत"] 
कगार सौह् पेद्रा कर जिय नये जगत का निर्माण कर रहें 8,उसम पिल्डेंग। वंग। घहकन नहों 
हैं | मनुष्य का आत्मा को बात कोन कहे, वहा लौ मनुष्य का ख़त मां मा नहा 
'मिठता । हसो बात को व्यान मैं एसकए उन्होंत जो प्रयौग किया, वह उन्हों के 
नुयाए मुक्ति ब्य एहयो में पुरा हुआ । ताटक को पफछता जधापकुत्त प्रि पता 
तथा रा्मच को ज्वाम्गविता मैं मानों गईं । प्राय: नाटकों में तान अंक ई(फ्रताद 
परनन्‍्परा बाड़े नाटों में मो) तथा उनमें दौ या तोन, और कभे। पाँच या ७: दृश्य 
हैं | हैक्नि अतावस्यक 'विः्तार से बचने कै प्रयास के बावजुद मा वाटकीय कथा मैं 
शैधित्य है । वस्तुत: सक हा नाटक मैं अनेक संघ, * की कैकर क्था-निर्माण के कारण 
यह कौथा इस युग के प्रायः सभी नाटकी मैं है । नाटकों मैं स्वाशाविकता को रकोग 
दिया गया | 











मैं अता-व, नियतआव्य तथा स्वगत की परम्परा कौ शड़ि मानकर छोड़ । 
'किन्तु क हो-कहीं अन्तईन्ल, के उदघाटन में स्वगत को अनिवार्य मानकर है 
सठ गौविन्ददास नें अपने नाटकौ कै ड्रारम्म तथा अन्त से उपढ़म और उपसह्गर रखने 
। नया प्रयोग किया,जौ कहीं-कर्ही अपनी प्रतीकात्मकता मैं सधला बन आया है 
पाक्रयौजना पर विशिष्ट ध्यान दिया गया | यह मानकर पक चन्द्रगुप्त और जशौ 
बौनापार्ट और कैंसर के दिन चढ़े गये । अब उस एौशनों कौज-यत नहों | जछपत है 














की वर्ड आांकक चाह काजल करुओ पहिओ शक? सोफिया जमा ऋलओ सडक 


परमीनारायण मित्र. :' मुक्ति का रहस्यों (मैं बुद्धिवा्दी बयौ हूं) ,प८ 
तोज पर पहुँचा है दि अभाव्य और नियत जाव्य स्वामाविक तर 
अर उसके बिना कुछ आन्ताक मावचा धव अनन्‍तम्द 


हल, किन हो बहा बम है आोटी) ,प०७(चणिका) 











छल की ५ हि ६ है. ७, 
पे रौशनों को जिसका सहारा ढैकर हम कुछ आगे बढ़े । इस अवधि का नाटककार 


यात्रौं कौ उनके उच्चासन से साधारणता के स्तर पर कै आता है । इन नाटकों के 
नायक तथाकथित अप कौ सोते का प्रक्रिया मैं हे और जब कौई मां पात्र कथा वहन 
करता हुआ किपती मं। दुरी तक जा सकता है और यह मी अपवश्यक नहां कि वौ 
नाटकीय कार्य-व्यापार मैं आये हा । जैसे "पिंदुर की हौलं।" का एजनाकाल्त धुक 
बार भा एंगर्मच पर नहीँ आता, किन्तु कथा उसके ४वदँे गिदे घमता है । 

पाश्यल्य प्रणव मे ताटकी में रग सकैत या रंगे निर्देश को प्रणव कौ ग्रहण 'किय 
गया | यह पद्धति अमों प्रारम्भिक प्रयोगात्मक इतर पर थी अत: जहां आवश्यकता 
पढ़ी है ,वहीं तगटकदगर भें क्‍्था।पात्र, स्थान जादि से सम्शन्धित सुवनाओं कौ दे दिया। 
रंग सकैतों को यौजना सै नाटक सच्चाई के निकट आ गये हैं, आज कैवक उत्थ वा प्रम 
हो उत्पन्न नहीं करतै,पर सत्य का उद्घाटन मो करते छै हैं । 

इस युग मैं रगर्मच यधथपि विकसित नहाँ छुआ था, पर फिर भा रंगमंच को कल्पना 
और अमिनैय नाटकों की जावः्यक्ता अनुमव को जा रहो थी । रग्मंच को दृष्ष्टि से 
नाटकीय आयौजन अमिनेयता की और प्रवच हौता है,फट जत्प पका प्तता , पंगठित 
कथानक कार्य व्यापार, संघर्थ ,कौतुृहह और तनाव, चरित्र-चित्रण ,संज्ि प्त सरकू अर्थ 
गर्मित कथौपकथन अपदि पर सैदा स्तिक #प सै बढ दिया जाता है | अपनी समग्रता 
मैं नाटकीय शिल्प विजय के अनुकुछ सम्मेय अर्थोँ के निर्माण को प्रक्रिया मैं,नये प्रयौग 
करता हे । द 

स्वातन्त्रौचर से १4 वतन्क्ता मिली जौर विमाजन हौ गया । मारत में 'ब्रांटश 
श६६६तक /. शासन के अन्त मे मारतीयों कौ इतिहास के उस गमच पर 
प्रस्तुत (किया ,जहां से उन्हें स्वर्य अपनी कहानी का निर्माण 
करना था । स्वतन्त्रता प्राप्ति से राजनीतिक कुान्ति का वह अध्याय समाष्त हौ 
जाता है, जिंसकी संवेदना राष्ट्रीयता के बौध को ऊैंकर चढठी थी । यह 

कै बाद आर्थिक तथा सामाजिक सुल्यों कै पुनर्गठत मैं द्वन्द्रत होता है | नवौदित 
राष्टू कौ प्रथम कुछ व तक तौ अपना सारा ध्यान स्वतन्क्ता के दृढ़ौोकरण तथा 
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कौ बयाने मैं लगाना पढ़ता है । उसके बाद वह देश के जन्तरग कौ समद्ध 
बनाने में +न्दरत हौता है । वाहय युरक्षात के लि६ काग्रैस सरकार नै अपनी विदेश 
नोति मै सह अस्तित्व, पंचएीक तथा तटस्थता के सिद्धांतों कौ रखा तथा वि-वशांति 
के लिए कियाश।ल हुआ ।हसा आधार पर अपने दुश्मन की और मित्रता का हा? 
बढ़ाया । राष्टू को आल्तारि व्यवस्था के नवोनीकरण' के लिए राष्ट्राय सरकार के 
प्ामने दौ सिद्धान्त बैन गाधघाबाद तथा उमाजवाद । क्षमय-समय पर इनका व्थाजया 
के प्रयास में जौ उमन्‍वयात्मक सिद्धात सामने अया,वह साधथावादा क्षमाजवाद का था। 
शाष्ट्र की उन्नति के लिए समाजवादी आर्थिक व्यवस्था पर जौर दिया गया।,वकयोकि 
यहा सक सैसा प्राफप था, जौ औजनौगिक तथा आर्थिक कान्ति छा सकता था न्‍ नवमारत 
के निर्माता जवाहरताक नैहर में 'जिस राष्ट्र का स्वप्न दैशा था,वह इन शब्दों मैं प्रकट 
हुआ-- हमारी परम्परित आर्थिक तथा सामाजिक पद्धति ने थावस्यक्ता से अधिक 
प्मय तक अपने प्रथुल्व कौ बनाये एसा है | आज हमारे सभा वैश्वासियाँ कौ भौतिक 
तथा आध्यात्मिर सुब-्शाति और उन्‍मत्ति के लि किसी रैसे नवीन व्यवस्था का 
शीघ्र जावश्यकता है जौ प्राचीन का नवनिर्माण कर सके । हमें सक रैपे जावन दशेन 
को लक्ष्य मैं एउसना है जौ जार्थिक सामाजिक ढाचै का मुठ हो परिवर्तित कर ज्के | 
शैसे समाज का निर्माण करता है,जिसका नैतत्व वैयवितक स्वार्थ तथा निजो छाम को 
भावना तहीं कौगी । जि राजनीतिक तथा आदधिक शब्षितयों का बराबर तथा 
उन्तुलित विवरण हौगा । हमारा उद्देश्य वररहोन समाज का है,जौ सहकारी प्रयत्तों 
घर आधारित सब के 'लिए सुअवतर बायक होगा और सैसा करने के छिए हम शातियुर्ण 
तर कल कौ प्रजाताह्िकि ल्‍ प से प्रयौग में छाना हौगा ।* इस तरह राष्ट्र के ख्ामने 
जौ गया लद्य आया,वह वर्गहीन,शौणण मुबत समाजवादी समाज को स्थापना का 
प्रा । इसी प्रयास मैं सके और तौ,राज्याँ कै वितीनोकरण ,जनी दार प्रथा का जत, 
अस्पृध्यता निवारण जि, प्ल॒मि घुधार,प्हकारं सैती,पंचवच गये यौजनाइ, ताक जिद 
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हन्दु ब्नैट बिल ,दहैज विएौधों बिल आदि रू-कै बपगद-धक शब्ट्राय उत्थान है 

कदम उठाये गये | इसरी और आधुनिक्तम तकनोकोी सावनों कौ अपनाने तथा जह- 

बह कारखानों कौ बनाने को जावश्याता के अनुमव किया गया ॥र्यच्वबाॉय यौजनाय७ं 
के अन्तर्गत करौड़ौ हपया खर्च कर दैश में यांत्रिक चुल-सुविधाजों का जाछ डिल्लगा 
गया | प्राइवेट तथा पण्छिक सैबटर के अन्तर्गत देश में उद्योग-धंघौं के छौटै-बौ5 कलम 
हा नये व्यापार तथा निर्माण कार्या का उद्घाटन हु, पर फिर मा देश गराब 
पर गरांब हां होता चढ़ा गया है | जनग्राधारए्ण को दक्शा में लौई विशेय अन्तर 
नहीं आया । उसाजवाद का नाया लगाने बाल! सरकार फ्लौ-नगी छौयों कौ कुछ 
इपफ्लब्धघ ने करा सकी ।इसका स्क कारण जहां तोन्न गति सै बढ़ता जाता जबर्सज्या 
है,वहा परजीपति बगें का प्रब्टाचार और काछा बाजाए भा थक फ्पुछ कारण है । 
आन्तरिक फुट, साम्प्रदायिक कंगह़े प्रात तथा माजप कौ कैका[ ६३६, आान्तारिण 
वर्गहितों और स्वार्थ तथा विरौधा विचारों का टकराव), अत्तिवाष्टि या अनावष्ि 
जैसी देवी प्रकौपषों आदि अवरोधौं मे परत्पर संघ्थ' का जीवन आज छी गया है । 

इस अनैक मुख्ी संघर्ष मैं जीवन प्रवाह कमी जवश्धाँ से पराजित हौकर एध्थार हौ 
जाता है, और कमी रुक कर अपनो हो घुटन औँप कुठाओं सै घिरा कषना र्थाहा5 
संश्यग्र पत विघटवशीछ और विकुत होता है । आज जोवन जिस्र संढ़ान्ति सै बात 
एहा हे,बह जीवन इल्यों के विघटन बोर पुनमुत्यन की हैं । व्य8ित किन्‍्हों मुल्यों 
की प्राप्ति के लिए सघविश्वेत् नहीं है, पर वह मुल्योँ कौ सैकर इन्धपत है । नये 
राष्टू की कल्पना मैं,स्वतन्त्रताप्रा्प्ति के बाद सै ६&-रत देश जिस संघ कौ भौग 
रहा है,उसमैं बह अनास्था,कुठा,सशय,घुटन,उच्छुंछछता , फुठा दम्भ,दिसखावा, स्वाथपरता 
व्यक्तिवादिता, अनैतिकता, आदि सै ग्रस्त विघटन को प्थविति से पाहित है ।सर्वन्र 
एक दीड़,प्रतियौ गिठा, प्रतिस्पर्दा और फिए पराजय को अनुभृुति से मत मैं मरता 
बैज मय ,संज्ञास,कुंठा , उदासी ,अपने हौने के एहसास कप अवसाद,शस्त्र युद्ध और अधै 
से उमरते नये प्रश्न और आयाम,दौहरैपन के आवरण कौ ओड़े किसो राह मे 


कर, श 
१ जं॥/09ग खत 





























:*द मेक इंग वाफ इनडेँबन नैशनो , यर७२०७ 


१50 


शराहवगार को पद़श व्ययित अपआाप हब जैसे विशामा:न्त अनुमव कर रहा छौ,सबध 
कटा हुआ अछग 
के चल एहैँ दशक तक आति-वते व्यक्ति के पत्क पछत। है ,पराजय,अउन्ती जे, जितना बह 
पाीतिक जगत मैं पाता जाता ह,उतना ही अतध्यात्मिक जगत मैं खौता जाता & ।थुग 
की पृणे जाटिलतार हमार वैयजितक तथा सामाजिक सम्बन्धों में एक अन्तर्विरौध। 
गुल्थिमय,जन्तहीना, समा गया है । 
घीर-धीरे नाट्य साहित्य का भाव बौध मां जदल रहा है । जौ आज की परिष्थिति 
से उद्मत मानवीय वा क्ष्तविकता का समग्र चैतता। और सावबौध का प्रतिरूष है | यह 
चतना और मावशौध तामयिक जोबन और ऑ-लतत्व के आल्तरिक प्रश्नों सै जौ 
'पिश्चित नहीं ,गतिमान हैं-- संयुधत सक व्यापक एरवैदनएरीझलता को उपज हैं । यथायवाद 
आज भी नाट्य श्ाहित्य में प्रभुत्व सम्पन्न है पर अपने अति यथाये #प मैं प्रताकात्मक 
प्र्यकना त्मण , माजगगत परिधानों आर माध्यमों सै +रिष्कत ७ हो नवोन #प मं 
प्रस्तुत हौता है । शस नाटकोय यथार्थ का सक कप समाज और राष्टू को पष्थितियां 
का 'चित्रण- करता है,दुसरा व्यप्ति और परिवार का । पहला यथाणी युग मैं समाज 
की बदलती +्थतियों का चित्रण" करता है,जिसमें यथा प्यितिशोट वर्गों के विरुद्ध 
संघर्ष है | इस परिप्रैक्य मैं प्रस्तुत नाटकों कया दनद, समाज में घर कर चुके दुल्यित 
संस्कारों, प्रष्टक्षवार:, चररित्रहोमता, घन-संचय की प्रवाचि और अवेध साथनों का 
प्रयौग,मौगबादी और मौंतिकतावादी प्रवुच्चियोँ का मन्‍्धत और चोरफ ढ़ से प्रकट 
उनके नाश की हासमना का ह8,जिसमे किसी सुखद के मविध्य को और सकैत मो है । 
सके साथ अभिक जनता की सकता बौँर उसका सगठन,बंढ़ती हुई सापारता और 
शिदित असन्तुष्ट घृत्तै नवयुवकों की बढ़ती हुई संख्या ,जाग्रत किसान और मजदूर 
का चिद्रौह प्रकट कर, हन आत्दौटनोंँ या झातन्तियौ सै नाटककार निष्कियता 
निराशा के नाश की कल्पना करता हैं, एर्जो पतियौं की सर्वेक्नवाँ छौने को प्थिति को 
खौसला करना चाहता है | दुसरा नाटकीय यथाथे रुप सम्बन्धौं को विघटनकारी 
अनास्थाहीन, ज्िथिति कौ टैंकर चढ़ता है, जिसमे व्याध्ति प्रामाजिक और वयक्तिक 

























प्म्पण संवेदनशीलता से उगी परिष्रेद्य कौ व्पायित करने के प्रयास मैं जुट जाता ह। 
इस तरह जीवन के गन्‍्दर्भ में अन्तमन की माव-उर्मियौं कै आरसौह।-अवरौह्य ,_& का 
'दिग्दशन छक और है,दुसरा और सामाजिक च्थतियौं से अरना चित और स्यायत 
वा जनमय प्वाज के जन्म का अ्रलुताकरणा | यढ समाज प्रतिदिन अफना स्वचु्प मद 
रहा है,प्राचोनत अर तिरणक सांस्कृतिक परम्पराओं के लिए,शिथित,उ्रवंधतप्मय 
मतक्गए और परिवर्तित घलय का यह युग, स्क प्रष्ठयुमि दैता है जिसमे व्यवित-मन के 
बिघटन, विशृंखतता और टूटन का बौध निरन्तर विकसित हो रहा है और इस्चो 
#प मैं वह नाटकंय प्राट्प मै प्रस्तुत होता है । हर सम्बन्ध टुटता-सा संकट स्त 
* या वह नये परिवेर के अतुकुठ तवोनीकरण की पोौडढ़ा कौ केछ रहाह । अपना 
असमथता आर अनुपयौ गिता मैं पीड़ित व्यवित को विघटनशोछ मनौवू$5 को नाटककार 
अपनो अन्तदुष्टि से नाटढोय प्रारूप देने का प्रयास करता है । अपने इस निर्माण 
कौ वह जोचन सत्य स्वीकार कर का आग्रह मां करता है | इसके साथ हा व्यवित 
के जो वन कौ कुठित करने बारी विषम परिस्थितियां कै प्रति जागस्‍्कता कौ सर्वजन 
संधैध शव बनाकर हर बाधाओं कै बावजूद नये जावन कौ गढ़ने कैलि६ दुढ़ संकल्प 

जा शावान्‌ , उपज रत स्व ड्रान्तिकारी मानवकत प्रतिष्ठा में प्रयत्तशोकू है । 
व्यक्तिवादी ऑर सामाजिकतावादों धाराओं का संघर्ण हो वातन्त्रौपरकाड से 

चल है छूटे दशक तक उनिक ह#पाकार में प्रस्तुत हुआ है । इस युग ने हमे सांबि,काल, 
काफ़ेका,सैपुअल ब्रैरत्ट, मिरन्वैली ,बर्नौठत बेकट,आ इन सकौ , स्ठमाव,जोन जैन, 
विछियमटैनसीन ,छारका जैसे महात विचारकों तथा नाटकक्गरों कै माष्यम से क्‍्य 
जीवन दश्न की परिचय करवाया । जीवन कौ बौक सानकर चलने बाढ़े इन 
नाटक्कारों ने जीवन के प्रति अनासक्ति व्यक्त की । तथा उसे अनिच्छापुर्वक ढौते 
जाने का आ स्थाहोन,तीज़ संघ प्रण , जिसमे 

व्यापार माना । सत्य की खौज ये अव्यवस्था,आकारहीनता,चि रौधा त्मक स्थिति 
तथा निरथिता में करते हैं,जौ प्रतिदिन के अस्तित्वकत बौघ देती है ।* जोयन मैं 
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न कातैय का बौच हैकर चहने वाला यह दशीन मानता है कि प्रत्येक व्यदित कौ अपना 
जावन जाने के लिए स्वय ही मुल्यों को सौज करना होगी, पर उसमें इतना साहस 
हौना चाहिस कि वह इस बाल का सामना कर सके कि उसके मुल्य स्वछठ है नारा 
आर पृर्ताण यहां अयुग्म हैं,,सिफे रक-दुसौ से हा। नहीं, पर अपनैन्याप से मी । 
अपे-जा पकौ अनैकास्य हौने पर भो, स्‍क हो छप सै जानना ,उउक सबसे बहा विहम्बना 
है उऔरर इसा विहम्लना मैं जीता हुता वह मात्र श्क स्थित्ति क्ष या घटना अथवा 
दुधेटना सै अधिक कुछ नहीं है । किसी आशा,झुल को सम्भावना मैं प्ंध्ष कौ सौग 
जाना ही जीवन कीसवरीिक्ता हैं | फिर भो व्यणिति अपने से यहां आशा छिए है कि 
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ही उस जीवन कौ मौगने के लिए न एहे पर उसके 'छिए वह जो एहा है ।इस संघ में 
अपने जॉप्िलल्व का सुल्ल है । जोवन की उदासों और «करसता सै उत्पन्न ऊब से 
दुटकारा पाने के हन्ड्मय चित्रण में सक ही हाव-माव या स्थिति का बारज्दार 
दुहराया जाना, या किसी प्रकार के शॉक दैवा इस विचार दशन कौ छैकर चने बाै 
नाटकों मैं उमरा है । 
ध_स स्वसह रंगमंच से उ्रम्श वित,जगत के सम्पृण विधटन तथा विज्ञगति के न पर्ठाष 

अप यहां भी इस शताब्दी के छठे दशक मैं एक नया नाटक जन्म हैता है,जिसमें घटनाओँ 
संयौ्गों ,क्थाओं और कल्पना का आधार नहीं है, पर जं।वन-प्रक्रिया के बोच,पवेदना 

के सुष्म तन्‍्तुओं पर आयात करते हुए स्क सम्पुणः अनुमव के किन्हीं दाणें का चित्रण 
है । इसलिश यह क्यामय नाटक न हौकर अनुभव से स्वत: गुजर का नाटक हो जाता 

है | पशयगस्तता , व्यथता ,संत्रास , अजनबी पन , अकैछा पत , जी वन की मिरणश्कता ,जोवनजगत के 
आदि यथारे कौ, माटककार ते अपनी अनुभूति की संवेदनशाहता के साथ रुपपयित करने 











$अपनी समग्रता में सके और परम्परित नाट्य #प 
जीवनमगत यथार्थ का अनुधघुत्तिपरक चित्रण कर किसी समाधान की स्ौज करता है,दुपरी 
और परम्पराओं के मध्य से नये जीवन को प्राप्ति के छन्‍्द कौ नाटकीय #थ देने के. 
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संघथि' कौ व्यस्स्क्रीर्य व्यास्यायित करता है । विजय के अनुरूप किया उपयुक्त 
माध्यम को "+, त्मक सौज उसे नये प्रयौगाँ का जौर प्रव.. काता है | अपने छवष्प 
में चाहे जिस मे गिभा कौ या घान कौ हैकर आज कया नाटक प्रस्तुत हौ,पर 
इतर कहा जा सकता है कि इस युग कग नगटक अधिद-प्ै-अधिक रंगमंच कै पनिक्‍्ट 
आम कै संघ मैं जो पएहा है | रगमंधोथ हियों क 'क्रिया-प्रतिक़िया पे, किसा 
यथा वाद! नाट्यरेंडी कौ ग्रहण” काने को प्रवाधि हघर आ यहां है । वाश्वात्य 
नाट्य साहित्य तौ इस दृष्ष्टि सै कई आयास पार कर चुका है,पर अपने यहाँ अमीा 
यौग हौ रहा है । आज का नाटक साहित्यिक तथा रगर्मचाय धन दौ रूपों बन 


सकता से नये मुत्यौ को सौज में प्रव८ हे | अभिव्यदित तथा अभिव्य 

















व्यजना मैं किसी 
अनुष्ट तिपरक पष्थति का रमचीय रढ़ियौँ सै निरक्ष नाटकोय स्वष्प, प्रैदाक कै 
प्रदागभाव मैं कलात्मक स्रक्षियता और जागढुकता को नई छूढ़ियाँ कौ किस, जद पढ़ 
पबन सत्य घिक निकट होने की प्रड़िया मै जो पहने है | जिसकी दनन्‍्टतत्मक 
पएश्थति मैं नाटककार किसी मविष्य के सजन मैं व्यस्त है । अपना अच्यवस्था मैं 
व्यव त्था कौ ब्रौजत हुए ,न्थात्मक गहरी अनुभृत्ति कौ मौगते हुए आज का नाटक युग- 
द | गहन और म्रुद्भ-प से अनुभुत कर चहा है । 
व्यवस्था की और अग्रतर्वित युग का प्रारम्म जनतन्न की स्थापना सै हौता है | वश 
की सरकार राष्ट्र को उन्‍नलि में व्यस्त हौ जातो है | गरोबा स््वाथानता से दुर 
ही हरलती थी । अत: उनैक यौजनाये बनायी जातो हं,किन्तु ब ह।-बढ़ा यौजनाजों 
पर करौड़ौं ऊुपया सूबे करने के बाद भो गरोबा दुर नहीं हो पाता हैँ । और स्व 
के बाहइस-तैडस बच के बाद भी सरकार समाजब"र्दा व्यवस्था छामे मैं ६न्धरत है |सुक 
ही वर्ग निरन्तर सम्पन्न हौता गया | समाजवाद के नाम पहु॑ंपर्जी' का असन्तुलित 
वितरण व्यग्य बनकर एह गया हैं । रक और छाखौ अरबों ढालराकर व्यकित चन्द्रमा 
पर विजय का ध्वज फहरा आया है,टूसरी और शत व्यक्ति पर्‌ हावी होता जा 
रही है । अपने ही यहां यह असमानता स्क और निन्‍यानतेै को है | नाटककार कै 
सामने प्रश्न 6 कि आखिर इतनों असमानता क्‍यों हैं । स्वतन्त्रता के बाद का नाटक 
प्‌ "क्यौ' के उद्द को इन्द्रात्मक पष्यिति का परियौजना है और किसो समाधान 
प्सत द कि अन्सहान 
देश का उन्नति कप 














































894 


वारा छगाने बाड़े तिजारियोँ में दौलत माने लगते है । व्यक्ति पे प्म्पन्भता का 
माव इस तरह सवैद्र विसर एष्ठा है कि वह अपने अन्चर्‌ ७ या बाहर तटस्थ स्व 
माव-पुरित हौकर कुछ निर्माण वहाँ करता चाहता,वरन्‌ समौगना हं। सौगना चाहता 
हैं । मौग की यह प्रवा:, सवा ओर अन्याय कौ अपनाग अधिकार मानकर चहने वाह 
पुजीपति वर्ग मैं घर कर गई है | अधिकारों और स्वतः को मगग मैं सर्वहारात वे 
सजग है । इनमैं सघण कौ कैकर युग-परिवेश को इवैदनपत्मक अनुश्तति नाट्य 
परिवल्पता मैं नियौजित हुईं है,जिसमैं पूंजीपाति वर्ग के काडे कारतामों का उद्घाटन 
हुआ है तथा सर्वहारा वर्ग के तोड़ आक्रौश कौ बाण मिली है । शैतिहासित 
पृष्ठएुमि पर लिसखागया जगदीशचन्द्र माथुर का ताटक "कौणार्क' (४९) युवा पाढ़ा 
प्‌ अतीत के सारे अत्याचार कै प्रति कौध कौ छैकर प्रस्तुत ह्ौता है । इस नाटक में 
बैव॒ल बर्गगत संघर्थ' ही नहीं। प्रस्तुत छुआ है,बरन झलनशोकह विशु और विद्रौहो धर्मपद 
के ८+६ में दौ पीढ़ियाँ ढग संघ भी व्यजित है | राजनातिक,आथिक संघर्थ' यदि 
युग संवैदनन का प्रतिफल्न है तौ सस्कृति को प्रस्थधापनाा नाटककार का चिरन्तर संघर्ष । 
नाटककार कयमना करता है कि जौ व्यवस्था आज है,उसे वदछता हो। हवैगा , विनाश 
की और अग्रसर समाज कै सण्डहर पर ही। कौ नया ल्‍ प जन्म कैसा । विनौद रस्तौगा 
का | आजादी के बाद (४३) प्रामाजिक उष्ठट्टनि पर वर्गगत तथा पोह्वोगत उधथ कौ 
प्रस्तुत करता है | युवापाढ्ो का आकौश अपनी बर्जुबा थातनाओं के विएतैध में खहा 
है | फिर याहै वह व्यक्तिगत स्वतन्त्रता और विवाह के लिए हो अथवा शैसी 
स्थिति से जहां *घन पै मनुष्य का मुल्य आंका जाता है' । यह युवा पोढ़ा नाटककार 
के इसी आक्रौश कौ वहन करते हुए कहतो है -- * | आपके इस घन सै,जौ हे निर्धनों 
बबसों का खत चुस-चुस कर चक्र किया हैं,मैं एक पैसा नहीं ढैना चाहता ।*इसपे 
बढुकर बह अनुमव करता है कि जब तक शौश्चित वर्ग कौ शौषक वर्ग के चंगुल पे 
बचा नहीं. लिया जाता, उप्के लिश स्वतन्जता कौ३ महच्य नहीं उखतो ओर उसका से 
पथ इन शब्दों मैं व्यवत हौता हैं --* हमे अमी स्वतन्त्र होना है उन पशुओं से जौ 
मनुष्य के #प मैं ढ़ रहकर देश तथा राज्य के साथ विश्वासघात करते हैं, हमें स्वतंत्र 
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हैना है भुख की ज्वाला सै,मिधनता कै शाप सै,बैकारी के पाश सै, स्वर्य अपनी 
दुगै्ताँ, से अर वह होगी हमारी वाध्तविक स्वतन्त्रता ।* दैसा जाय तौ यही 
पंघधजिा वाटककार कप उपना है और युग संघ में वास्तविक, जिसैक् कियो ने किस 
हुप मैं प्राय: सभी माटव्कार्रों ने नाटक मे नियौजित किया । कही वर्गगत छुप मैं 

की व्यलितगत उप में । यही उध् चन्द्रगुप्त विधालंकाए के न्याय का रातों (४८) 

मैं है, और यही संर्ण' रवर्तीसएन शर्मा के "चिराग को कौ" (६२) मैंहँ । दौनों नाटक 
ध्वार्थी,प्रष्टाचारों पवीपति तथा आद्शवादी ईमानदार कर्मवीर नवशुवक कै बोच 
प्रधनि' कौ प्रस्तुत कर इसी सामाजिक संघ कौ अधि ; 















व्यवत करते हैं | "चिराग की 
लो में नाटइ्शगा भावावैश मैं किए गए प्रैम*विवाह के फलस्वरूप दाम्पत्य जावन मैं 
[लुलन के मूल भ भी घन कौ सानता है | स्वतंत्रता के वास्तविक अथे कौ छाते के 





संघ में शीह़ भैतीन दिन तीन घर (६१) में राजनीतिक, क्ासााज्यि तथा आर्थि 
वर लितियाँ के संघ का नाटकीय रृपान्तर क्या | यह नाटक रक हो गलो के 
परिवारों की सोम दिन की गतिधिधि कौ समृ्रे समाज के। सवैदना मैं बदल दैताहै 
ही मछछी छोटी महटी कौ निगलन के लिए तत्पर दे तथा इसके लिए बड़ी बहूछ। 

हर सम्भव-उपम्भव मांगे की कपनाती है । इनके विरौध में सक्रिय प्रमात,चन्दु और 
उसके पहयौगी एजोपति बरी की स्लाजिशों का उदघाटन कर झवितशार्ढ) मौर्चा छैते हैं । 
जह्यन्क्रारी फह लिए जाते हैं ,विरौध काब कर ठिया जाता है, ताटक समाप्त हो 
जाता है । किन्तु नाटककार जानता है शैसों प्थिति बार-बार आयेगी अर हर बार 
जनता कौ हो मौर्चा ढैगा हौगा । लवमीनारायणछाह के *रातरानो* (६२) मैं कम 
 घजी का संघ है | वाटबकार मानता है, कि अयथे युग में मनमानी कैंची नहीं 
; सकती । सन्‍्तुठन के छिए घुर्जी पति कौ सहदयलापुर्वेक अपने कमैचा रिया कै 
विकारों की पदात करती छोगी । 'किल्तु नारी कै मपध्यर से कल्याण की मावना 

कौ #प वह प्रस्तुत करता है, वह मावब जगत का है, यथार्थ का नहीं । इससे 
भिन्न संगवलीचरण वर्मा मैं * हपया तुम्हें ढागा गया (४५) नाटक मैं व्यापारी बनें 
की मौग प्रवागनन प्रव॒ुधि कै कगरण सामाजिक रचनात्मक ख़ुप्िह।नता मैं मगनव के 
अन्तरग संघ की कथा कौ 'छिया । तथा यह स्थापित करने का फ्रयत्म किया 
'कि घन व्यदित की जाल्तारिक ममता, दया ,कलणत और त्थाग पर छावी होकर 
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पक अन्तस कौ नोएस और कठौर बना दैता है । कुक पैसा ही आधार ऐैकर 
वैजनीन सवैदना कै अनुए॒प अश्झ नैश्वठा बैटा' (४०) छिस्ा । जिसमे 
नहोने बताया कि युवा पीढ़ी को घाझौरुए्ता पनाढदुय और पनद्न पता के साथ 
कसा व्यवहार करतों है | 
जनतन्त्र की स्थापना कै बाद राजनोतिक 'हिंचात्मक आन्दौलनों के वै चित्र भो 
नाटकीय परिकल्पना मैं नियौजित छहौते है,जिनकी चर्चा हो ड़िटिश शासन में 
अवध मानो जाता थी । भगत सिह ,दव, नेता जे।,जाजाद प्रमति कृत न्तका | 
*भे याष्ट्र क जता के लिए जौ संघ ,बफिदान त्याग से किया था, वहा 
"नह अपने प्रकौए. के स्क ही उल्हेसनीय नाटक 'कृान्तिकाई। (५३) में ताटका 
#प पाता है । मटु जो ने इस नाटक मै क्रान्तिका सौ का उद्देश्य श्ठँ से नातभ्राः 
का उद्धारँ जलाकर उनके जीवन के अनेक उतार-चढ़ावौ की प्रस्तुत किया । क्रानन्त- 
कार्यों कै संघमय जीवन कौ सके व्यापक फलक पर नरैश मेहता ने * सुबह के घण्टे 
( 'ध६) मैं प्रस्तुत किया । व्यक्ति और राजनीति कै उन्टात्मक फलक पर राजनीतिक 
और सामाजिक कमियाँ का उद्घाटन वह करता है । अपने स्वहूप मैं बेस यह नाटक 
छक लघु उपन्यास माना जा सकता है | नाट्य साहित्य कैनपम से स्वततन्क्ता परूषे को 
का ्सियाँ कौ टैंकर जहुत से नाटक ठिसे गए जो अपने स्व्य मैं नाटक नाम से विध्ञाजित 
तौहे पर उसकी सक़ियता कौ यौजित नहीं करते । 
देश-विभाजन कै बाद शरणार्थी-सपस्या मो दैश के संघ की प्रपुद्ठ स्थिति थी, 
किन्तु इस युग-दन5 की और ताटक्कारों ने विशेष ध्यान नहीं दिया । यहां-वर्शा 
उनकी 'स्थिलि की चर्चा उवश्य हुई । अश्क मै "अंधी गा" ( '४६) में शरणयर्थियां के 
प्रश्म कौ उठाने का प्रयास किया | यह नाटक भी है और इसका अ्रत्येक तक 
पर जमीन्दाराी की स्थिति का प्रश भी था | जपीन्दारं [छ 
थी, पर उसके मग्माहैण बने हुए थे । जिनकी जमी नन्‍्वारों गयी थी, उनका व्यामौद 
ब्रमी टूटा नहीं था । तपैधिकी मुदै के घर से उठ जाने पर भी घर बाढ़ क मो-कमो 
रस विलाई देते हैं जप न जाने कब तक 'स्से ही एहते हैं । बुद्ध ऐसी होते स्थिति 
|  छुकमत का. 
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गत ऑए खौसलो फ्थित्ति पर वेभव वा आवरण चढ़ा 3 खहए हो रही परम्परा 
को अपने से वचिफ्ाय नये युग के साथ चढ़ने मैं अप ठाओं मै ग्रध््त ये 





५,अपना कुछ 
जमो नदार अपनों समस्याओं सहित नाट्य परिकल्पना मै प्रस्तुत ह. | इस पररिप्रैदेय 
में उदयश्कर भट्ट का नया समाज (५७४) ,विकौद रस्तौगों का * नथै हाथ (५७) तथा 
नरैश मेहता का "खडित यात्राए* (६२) पास आते हैं | इन समा नाटकों में नाटककारों क्‍ 
ने युग संघण कौ पीढ़ोंगल संघ के «व में प्रस्तुत किया । जुजवा पीढ़ी जौ अफी 
संस्का एौं पै दबी ,अगहतीय विष प्थिति मेँ मं। जपने पर म्पर्िति जोचन को बनाये 
रखना चाहतों है और नयी पाठ सादे आहम्बरी ,ढकौसलां,वैभव अर शान कै 
फुठे मौह कौ त्याग कर युग के प्ाध्य चकनी कौ उत्सुक है । प्रथम दौनाटकौ में सा 
गाजार पर प्रैम और विवाह् गल गृत्यां के उघथ ह। प्रस्तुति है | दौनों ह। 
नाटककार अपनै-अपमि ताटकों मे बाली पढ़ी को ,भअपन व्यिब्गर दम्भ कौ कछौ४टठकर 
नयी पोढ़ी कौ सथै समाज कै निमाप्ण का जवसर 3 देसे का सुकााव दैते हैं ।मौश 
मेहता के नाटक मैं यो टं)गत संघ हे नई पीढ़ी का ही दौ विरोधी प्रवाण्यों का 
संघरथः अधिक है । पुराने प्रेंजीपरति ओर नये रुस्थाएहीन पजीपति,पीढ़ागत संघ्थ 
और व्यदिद् को नई पीढ़ी की बनिश्चयात्मक यस्टति का इन्त सके साथ सैसै वातावरण 
का मिर्माण करता है, जिसमे आल व्यक्ति अपनो परम्परा से विद्रौह करकै मो बा: 
बार अपने में उत्तकता, संघ का उप पर ढोटकर आता है | अपना असमर्थता मैं 
अपमे ढुढ़ते हुए जीवन के साथ पए लो बहुल रुछ सिफ टूटने थे सकता है । 




















व्यव्ति-स्वातन्न्य का सवध- पहले जी भी जठिल हौ गया है । दाम्पत्थ जं। वन संघ 
की जटिलता में आज सक्षारिति इपछ पर सता नवोनीकरण' या किसी नर्यी दिज्ञा को 
कामना कर रहा है । नारे के वन्‍्त्माल की जितनो व्यास्या,विश्छैजण छौतों है 
तहत और गुढ़ अर्थ जुह जाते है ॥ आज नारी वर्ग कौ स्थल हप : 











उतन ८; 
मान्यताओं वाह वर्ग ५ रशा जा आकता हे | लक वर्ग वह है जौ या तौ पुराने 
हूृड़ियाँ और सलकारों सै इस तरह ग्रस्त छ& कि उनका साथ छोड देवे 
ही पाड़ा है जितनी कि उस विमा है जाने से । बह अपमाी 












हुसरा वर्ग इन शंड्धियाँ ,सप्कारी कौ तौठना तौ चाहता है पर श्पा करते हु या 
तो आत्महत्या कर हैता है या आत्महत्या के प्रयास में पंगु हो जाता है ॥(यछ 
आत्महत्या मानसिक स्तर को भो हो कतो हैं।) छा त।सरा वर्ग वह है जिसने 
परिचर्मी अनुसरण को दौह मैं जबरद ल्‍्तोी मुंठा और संत्रास कौ जोवन में न्‍्यौत 

किया ह | पुछण का अधिकार वम्भ और नाएोी के विद्रौह् कै छ बाच सनन्‍्तुलन का 
ढणमता मैं नाटककार सारी कौ सहवर। ,संगिनी कै हूप सैर कर सामगजिक मान्यताओं 
से ४न) रत है । वह 'किसों ऐसे समाधान को तहाश रुएता है, जौ दाम्पत्य जावन में 


का नाटककार भे। साउतोय संस्कारों के) महत्ना मैं पाजिम। सस्काएँ कैविडयाकरण 
का प्रयत्त करता है । इस परारिप्रदेय मी वह व्यब्ित स्वतन्ज्ता जार जात्मिक उत्लान 
पर बल दैता हैं | समाज और व्यजञित के $नछ& मैं मानव-मन कौ उद्ै्चित करने बाए़े 
अवधैतन संघर्थ' कौ लैता है,जिसमें उन्मुवत पैम,यौन समस्यार तथा दाम्पत्य जीवन का 
संघ 'निहितकै । ;ृ 
उपैन्द्रनाथ * अश्क' मे प्रैम,विवाह,दा म्पत्थ वे के संघणँ कौ लिया । " अछहग अहग 
रास्तों (४०), केंदो (४०), उठातों (४४) तथा" मंत्रों (५५) हन्ह। संघणन के विकास 
का कुमश: आयौजन है । अफना। स्थिति कै सुधार बआर पुछणा के समाना धिदार 
समाज मैं प्रतिष्ठा पाने के इन्द्र कौ ठैकर ' अछ॒ग उलग रास्तों की राजी सामने आती 
है । जाभिमान के बल पर वह घन-लौलुप पति, आए प्राचीन संस्कार कै हैतु नरक 
तुल्य पतिन्यह में वापिस मेजने के आज पिता का घर दछौछ्कर वह युवा पीढ़ी 
प्रतीक भाई पुरन के साथ मार्ग निर्माण के लिए चढी जातो है । इस व 
दूसरी नारी राज है, जौ क्री कुछ सहकर जपी संस्कार से पिपकी हुई है 
'नितान्त पभिन्‍न आदी वाढ़ी नाएी के संघर्ष से उद्ैलित स्वयं नाटककार दौनों की 
'स्थिति कौ व्यापक रप में "क़ैदों अपर उलानो में नाटकीय आयाम देता है ।*कँदो क॑ 
अप्पी अपने सपनों के सण्ठहर परभसानसिक कुंठाओं से घिरो, सामाजिक हूढ़ियाँ 
आबद्ध चटानौ पर सिर पटकती हुईं थोरै-बीरै टूट जाती है । उद्ानो की 
पुछथ की प्रवास से सघथ कर असहायों और *दासी" कातरह ने रहकर अपमे 
माने कौ ह्वय निरिचत करने चठती है | रेस मार्ग कौ, अन्तर्विरैधो, विकारों थ 
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पतनसे उछग ह॥ । यही नारी *मंवरो में प्रतिमा के रूप मैं अपना स्वदनन्‍्अ्ता के 

परिणय स्वरप जीवन संघ कौ मौगतोी है | वह अनायास हं। अपने जीवन मै 

सैसो दुह्हता,उठमन और बौड्धिकता कौ भर ठैती है क्तिअआरों के किए नहाँ , स्वय॑ 

अपने लिए उसका व्यदितत्व शक प्रश्तनचित्हन्सा बन जाता हे | इस तरह ह_न भिन्‍न 
ताटकों मैं नारी के इन्द्र को अश्क जो ने अनुस्ृुति को सुद्मता के साथ नाटकोय 

प्रारूप दिया | उनके प्ामनै यदि रक्त प्रश्न है कि नारी कौ मुक्त किया जाय तौ 

दूसरा प्रश्न इस मुवित के सन्दर्भ मैं प्रस्तुत हो जाता है कि आखिर इसको दिशा 

क्या हौ । मार्ग निर्माण के लिए तौ वह चह सकतो है, पर इस निर्माण में उसका 
भविष्य सुखद ही हौगा, यह नहीं कहा जा सकता । माटककाए कै पास कौई समाधान 
नहीं है । असफल प्रैम की कुंठा कौ झैकर बृल्दावनहाल व्मो मे "सिलाँने को खौज 

('धू०) नाटक दिया । सक्ष्या सानसिक रौग को शिकार हौकर चिधचिढ़ी और 

रौगी हो जाती है | हंस इनटातमक स्थिति मैं नाटककार मनौजह कौ सबछ बनाने 

कगः आदशी ख़ता हे विषण प्रभाकर मनौजल की बात मे कुछ जागे बढ़कर पुछञ कै 
लतिरककाए कौ चुनाँती के रूप मैं हैकर तारी के संघ कौ * हावटर (! ४८) की नाटकोय 
परिकल्पना मैं संजौत हैं | मगनसिक द्वन्द के माध्यम सै प्रुण नाटक का विकास कर जै 
करीव्य और प्रतिशौध मैं जहती ढा० उअनीटा कौ कतेव्य के सहारे विजय पाने का आदर्श 
दैते हैं और इस तरह परित्यकत मधुलक्मसी हाक्टर के रप मैं,अपन ह। पति को डूसरों 
पत्नी कौ जीवन दान दैकर उस चुनौती कय प्रल्युवर दैती है । किन्‍्तु लदमीतारायणलाड 
हुआ" (४६) में त्यागमयी वारी के प्रति प्रताढ़ना से उपज क्रौच बौर दामा, 
विद्वींह और पमकाते की इन्द्ात्मक स्थिति पे उसे दामा शीढ और त्यायमय कूप कौ 
अपना ते हैं । ठा० वशरथ औमफाय ने इस नाटक कौ आधुनिक समाज की खप्याजों 

प्रात मानव की मानसिक द्विविधा, अस्थितता आदि के स्पष्टीकरण श्लेषण 
की नवीन चैतना से प्रमावित "माना, किन्तु सुका अपने मिश्चय में अपने मगैतर के साथ 
मागती है, पकड़ायी जाकर घर वापिस छौटने पर आत्महत्या कै छिए भी बफछ 
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प्रयाप्करत: है | मगोत 7 से बधी वह उप्त प्रतिक्रियाके फालस्वरुृप एृहती! है,जौ उसके 
मृगेतर का कमजीरी के विछद था । तोतरी बाप मगाँतोीं से अपने प्रतिशौध कौ 
अपना सोत कौ उप्रके मगैतर के स्वाथ भगाकर घृरा कर ऊैता है । और अन्त में अपना 
दुर्देशा के हैतु इन्दर पे प्रत्तिशौध ठैता है ,पति कै प्रति सहानुमति डिझाकर और 

उसका रक्षाय में प्राण धकर । परन्‍परित दाम्पत्य जावन पर अनाजथा और नये 
शाह की सौज के &न४& कौ छदमीनारायणलाल मादाकैवट्स 0४६) के माध्यम से 
प्रते।ब्पत्मक जे में वाटकोय प्रारूप देते हैं । नारो उनके लिए पहैंडी मं। है, स्ट्डंब्ग 
के नारी विचार को प्रतीक में।, पर फिर मं; निरोह औौज़ैचारों । वै दाम्पत्य 
जीवन के परम्परित 7प सै विरौध करते हु नारी पुछण कौ मित्र रमर्म जोवनयापनत 
करने का मुसम् सुकाव पैसे हैं और अपने सुझ्ागव कौ खण्डित भो करते ६ । सम्मवत: 
वै जिस मैत्रोय सम्बन्ध के। कल्पना करके चलते हैँ ,बजगद मैं उस अस्वामाविक और 











पस्वरहीन मानकर उत्तपर अनास्था मा व्यदत करते हैँ । त कप नाटककार का अपना 


5८४, जौ दाम्पत्थ जीबन कौ मंत्री रूप में स्थापित करने को पस्थिति पर आस्था 
अनास्था काह, मा अभिवयत होता है | 

इन सभी नाटकों के माध्यम सै युग संघर्ष के साथ नाटकत्गर के तब हौते सं 
कौ भी नाट्ई।य व्भिव्यात्ति भिली हें,क्योंकि स्व किसो निश्चय के अमाव में वह 
व मिन्‍न नाटकों मैं मिन्‍म प्रकार से एक हीं प्रश्न कौ उठाता है | 

इस युग मैं आकर नाटककार इस प्रश्नौं कौ मो उठाता ह,जौ दौ-दौ महायुद्धों कै 
बाद उठ थे | उन युद्वों की विभोषिषिका ने यशौय कौ नया चिन्तन और तथा 
बौध, दिया था और अपनो नुशस्त विध्वस लोला के बाद व्यदित कौ निराशा और 
अनाइथा का बौघ दैकर युग चैतना मे निराशा और अविश्वास के «प महा गया 









. मानवीय पकटटों की अनुगुंज की * अधथायुव (४६) के नाटकीय जा 
बनाया | व्यदित इन युद्धीं के परिणम देख सौचता आया है पकि आखिर युद्ध दया? 
युद्ों की उपकृब्धि कया हे ? 8स प्रइन के लिए वह महाभारत की औरए 

पह ुग के व्यापक विदागरेस की 
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92 छुतावरूणा है । किन्तु समाज की कुटठा,निराशा,रबतथात,प्रतिशौध,विकति, 
कुल्पता ,अधापन , सत्य के इन दुर्लंमताजाँ आए ऊताव्यक पश्यथतियाौँ से सासपर के 
मृत होने ढक ये कामना वह नहीों। करता, अयितु जावन है इन व्यापक सत्यौ में पे 
किस; उदोीयमान मयादा कौ इयापित करता है | जीवन कै संघ्था आँर उससे 
सर्जन के सत्य की उदाय अनुशुत्ति करी अभिव्यद्धित करता है ।' युद्ध दयों" उच्चर मिछ॒ता 
है " शान्ति के लिए । कैक्नि फिर यु 'हौते हैँ महायुद्ध होते ४ ,थुद्ों का शहलग 
कमी टूटती नही । प्रथम विश्वयुद्ध समाप्त हुआ, औए फिर शाघ हा पिउ्शाति 
स्व मानवायवधिकरो के लिए दितोय विश्वयुद्ध प्रारम्भ हुआ | वह में; समा प्त 
हुआ और फिर नयैन्‍नय विध्वक्तक अस्त्रन्शस्तरौ का निर्माण हौने छगा है छगता 
है जप शा्ल के नाम पर फिर महायुद्ध होगा,ढैकिन जया तताय वविद्वयुद्ध कै 

बाद संसार मैं शान्ति स्थापित हो जायैगा 2, थाशिर युद्ध छौते हंग क्‍्याँ हँ: 
उनका समाधान क्या है ?  ., * सष्टि को क्ांद * (५४) मैं ढाॉ० वियमाश कुमार 


के के सी ७ 


नें इन प्रामों को अभिव्यक्ति दो । प्रत्येक बुद्ध कै बबद व्यवित कामना और आशा 








करता ह कि और युद्ध नहीं होगे बअक पर उसका सिथ्याम्मित बृर हो जाता है । 
हस आरौह-जवरौडो ए्थिति कै अन्त में स्क बाए पुन; नाटक्कार वाशासमय आयाम 
को कत्वना करता है । पन्‍्त जा ने भो अष्टाबम कै बगद नवीन सानवता के निर्माण 


संघर्ष को * ध्वस शैव) मैं नियोजित कक किया | उन्होंने वताया कि पएाजन, पति 








और उपैनोति को दरभि संधि डी अएयुग का कारण है जौर जब इसकै विलड़ 
जनता उठी तमो "ज्यौतिमयों नवहू आ ध्यात्मिकता नव कैतना का उदय हौगतप । 
अध्यात्मवाद और आत्म 'सकय से जगते मै नवमानवता आर विश्वमगठ का उदय 
होगा | 








अभी ताटककाए युद्ध “यौं और शान्ति क्‍यों नहों कै प्रश्नों से हो जुक रहा था फि 

दशक कै प्रारम्भ मे हो दौ-दौ आकृमण"ं को # वंभत्सा के काले बतदछ मंहराय, 

बस और चकै गए । चोन कासन्‌ १६६२ में उतरी घुर्वी सोमाजों पर यकायक आकृमण 
हुईं निश्चिन्त चैतना कौ फककफाौर गया; और सन्‌ १६६५ में पश्चिमो 
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अठ्यरय दिया | इस दशक मैं इन युटँ को पच्ठश्ाम मर फिंख जाने वाढ़े नाटक आकृमण 
के व्यएणरर या युद्द कालरी फिनन्‍्हंं!ं उवेदनाओं कौ प्रस्तुत करने के 5, कौ! छैकर चढ़े 


है । चीन के आढ़ुमणा मै हमारी माचनाओं को गहरी ठैस पहुंचा: था | यह जाउ्मण 









से हमारे घरों में मी घुप्र आया और जहां चाहा मतमाना छुटक ।, ह्था के नुर्शस 


उदाहरण रखे । सके और जहां मारतोय जवानों के अदभुत शौय और स्लाइस क॑। 





कहा निया मैदानों तक आई,वहीं दुसर। और ऊचा-नोची हिम-शंखछाओं' भ बसे उन 
आदिवासियाँ का आश्वयजनक प्रतिरोध, अपनो बफोढी घाटी का रक्षय के दुढ 
उठ्योँ कयगे अग्नि मै प्रतर ,देवदुतों जैसे पा।दवाशियौं के शौँय का कहानियां मो 
आयों । सजग ताटह्क्गर अपने इसेदता भें विभिन्‍न अनुप्ठतियाँ का ताब्रता कौ पाएँ 
नोनियाँ की बबैरता ऑर मारतोंयौं के; शुरवाएता कै संघ कौ प्रक्तुत करता है । 
इस संघ के नाटटीय प्रत्तुतीकरण का उर्वाधिक प्रसिद्ध नाटक *वैफा को रुक 
शा्मा (६३) माना जा सर्तता है । इपमे बानियाँ का सक्तत तेयारी के साथ मुटूठा 
भर इन आदिवासियों का संघ प्रस्तुत है । माताई का यह दुह्ाना कि * अम। 
तो शुष्आत है ,शुरूआत * सघण को संवेदना कौ तोड़ करता है | मनुष्य जब 


4 ७ 








घौर मानसिक और भावात्मक संघ आर उनन्‍्ताय के प्रक्रिया से गुजरा पड़ता हैं । 
युद्ध पृष्ठछुमि पर ज्ययित के इसो मं गनसिक संघण कौ रैवीसरन शर्मा मे अपनी धरती 
(६३) नाटक मैं परिकाल्फ्त किया । बैटे के लिए एप वार्। क्सिन की जैटो जब यह 
समफ चाता है कि दुश्मन हमारी धरते चाहता है, तौ यहा मां दुढ़कदइ हौकर अपने 
को बैटे कौ लड़ाई 
पर मैजने का होता है, एक उसपर क्‍या बीत पही हतगेगी ,यह सौच न्‍सौच कै मौम 
आर ठास की तरह गछने का छौता हे । मां के संघर्थ की यह मनौवथ्यथ पक 
आयाम में दुस्लौ नाटकों मैं प्रस्तुत हुई । शिवप्रसाद सिंह के नाटक 'घाटियां गंजतो हैं 


(६४) को नाटकीय परिकल्पना में व्यनित आर सम्ृृह के मानसिक सनौमस्यन मैं संघ्ण 


























४ भ घ रे सम श्मॉ हर कै जा व भरते! न्‍ $ कसा 
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का मुठ शबिति ,जो अमानुषिक कत्यौ के प्रात अपना जबाब प्रतिक्षियां में साकाए 
हुआ करती है,का संयौदन ह । स्थछुछ सत्य घटनाओं के परिप्रेद्य मे एलन-+भिन्‍्न 
व्यमिल्स्थो के अन्तरात्मा मैं उमसे वादे भावों और सवैगों कौ हा लक्ष्य मैं 


[खकर्‌ उनके सघवे का धर जुदोबएुणा है | नाटक मैं सारा घटित अपने कुकृत्यौ 








साथ फेलकर,अदस्य में ही,पात्रं के किए संघ्थ' का आयाम देता है । नाटककार 

यह प्रथ्न उठाकर दि | मनुष्य मनुष्य के साथ ससा खिंकवाड़ कद तक करता 
जायैगा, वेया हम हमैशा पश्चुओं क। तरह या उतने मं। गिरा हाउत मैं,८्क दुसौं 

के आस्तिल्व कौ मिटाने के लिए है! हा तहतै-मिह्ठी रहेंगे ? र्क पतन संघ 
के और हगित करता है, जिसका उमराधान ने युग के पास है न नाटककार कै 

पास, सिवाय इज्कै कि घरवीर मारतों को तरह वह इस स्ंघा और विनाश कौ 
रचनात्मक हैतु मान है । मारत “पाक संघर्ष” कौ आधार बनाकर शानदैव अग्गनिक्षौत्र 
ने वतन को आबछ (६५) में सशबत नाटुयात्मक उगुशुलियाँ कौ प्रस्तुत फिय 

सच्चा युद्ध साहित्य स्वय युद्ध की भावनाओं कौ नहीं उसारता ,वह जोवन कै 'किनन्‍्ही 
महत्‌ आवर्शा क॑ एक्षात के 'छिए दिर गए इ्ुन्ड का प्रतिरुप होता है,पर इसमें मी... 
सन्‍दैह नहीं कि उसमें आदेश की स्थापना छौ जाता है,दयौंकि युद्ध को कहानियां 
आदई की कहानियाँ हुआ करती हैं । *वतत् की आबडो मैं अग्निहौन्रों ने एक जौर 
स्तुत का हैं तो बृहत्‌ पारिषेश 
हैं पाइत-पाकितान के इस युद,रीपा ,गमि ,जाए ८ठा , धर्म दाथ से इता निश्चित 
मानव मूल्यों नैतिकता और मानवता कै प्रातिशोड «सिहास के बमन तथा रक्षा के 
पैक युद्ध 'किम्ही। मुल्याँ का निर्माण करता हे,परौच्ा या अपरौदा रूप मै समाज 
पर अफ्ता प्रभाव हाहता है, जौ यदि तत्वगठ दृब्टिगौचर नहीं होता तौ काटकुम 
मैं अनुभव किया जाता है | साठौवरी मुमि का स्पर्श कर आज समान्ति को और 
अगुसर यह सक दशक ,अपनी विमिस्मताओं तथा प्रयौगौं क में हिन्दी नाट्य साहित्य 
का विशिष्ट दश्क माना जा सकता है | इस दशद है नाटक रहित्यिकव होने के स 









































! *घाटियां गुजतो हैं ,प७१२४ 





साध हा एगर्मचीय होने है संघ्था कप बहन करते हैं | अभिव्यात,ल मैं युगन्‍्मवैदना का 
गहर। पकड़ और अमिव्यंजना में नये आयामौ का खौज का दौहरा सब प्रस्तुत 








हौता है | जोबम को जिन एसस्याजीँ कौ उुलकान के 'छिए निरन्तर प्रयात होते 
पहै, वही इस दशक तक जआतैनआाते जौर भा जटित हो गये । वेश को राजनाति में 
नया भय, मप्र जाए विशाहानता का अवश्य कौहरा धारैन्धारे जावत की निगल्ता 
जा रहा है,और जावन हक दुखान्त नाटक बनकर रह गया है । आजादी तौ मि्छी 
थे, पर इस दशक तक आते-आते सुखद भविष्य को कल्पना का मौहमंग हौ जाता है । 
अगुजों के चकै जाने के उतने बचने के बाद मो उनका शाप्नन-पद्धति ,धत्याचा <,बर्बरता 
सवा, तिकतावाद या पश्चिम के दुसौ संस्कार उनका पधरौहर के #प मैं हमसे चिप 
पहते हैं और उन्हें उतार फैंकना हम अपमान सममतै हैं, स्वर्य कौ उनसे अठ्य सौचन 
भे म्रवैेधन हौमे का लण्जा सै जात॑कित हौ उठते । अपने शुभ आर घुन्दर कौ हमने 
उनके मौग और ए:वर्य प्रियता में समाप्त हो जाने दिया | अप्रैजों में जातिगर,धर्मगत 
पभन्‍्मता का जौ बोण बौया था, वह साप्क्रदाणिः रैग बनकर हमारा नाव कै 
सौसला कर रहा है । एकता के बदले स्वतन्त्रता के बाव दैश प्राल्त्तायता,जा।तिवाद, 
एम्ड् जराष्ट्रीयता के तक्वां से घिर गया है । दैश के नवादों,राजा औं के 
चंगुल से छुह्ठाकर सक राष्ट्र के लिए सरदार पटैझ ने जौ संघ फियाथा, आज वह 
क्ौटै-होटै प्रान्तों में झंटा अटुहास कर रहा हैं । राष्टू का चेतना जाति,प्रात्तौ, 
भाखतप मैं बिसर गई है । उसे पुन! सक संगठन के नोचे लाने की :.7,म। अनुभुत्ति 
का ताटकोय आयौजन छूप्म।ना रायण' छाछ मे *एक्‍त कमठोीं (६२) में जवथायैवादी 
गशंल। में प्रस्तुत किया । नाटक के भीतर नाटक को करपना और उस मतरा नाटक 
के लिए जौ 'टूटे फुट दीमक के जाय लानों का, धुढ् मौ,गल्द कागज-पंत्रौ मै छिपटा 
दे फुकार अच्तब्य स्त कुछा कचरा देश है, का पुक्रकर के किलर को ,वाणग 
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देमे के लिए वह अयधायबादी नाटकीय माध्यम अपनाता है । सारे संघ की 
पु ते। केंया घना वाह 


कर मृतप्राय देश को जागत करने; स्वार्थ, ड्रीह, विस्वा सघात,7 वघटन और पृल्यहानता 
के दाव्य ,विजपवत सपुड् कौ सौखने की कल्पना करता है । जित्रत मनुष्य का 
हः शा उच्चकी समानता , बकता आप गरव पंत पट ३ “सी युन&न्‍्क 






णजहाल रबत कमल +पृ०४० 


टर।य विंघटन-कौ कृष्ण किशौर आवास्तव ने *नीव को दराई (६४) मैं, संयुक्त 
"गिर कै विघटन के प्रतीक मैं प्रस्तुत किया | दान भाई याव के मकान का बंटवारा 
करते हैं और बंखाएँ के बाद मा, जौ मारत मां का प्रतोक है, के दैल्द्र।य कमर का 
पचिन्ता नहीं करते | बरसात मैं दोवार घंस जाती है और माँ दब मरतो है ।प्रसिद 
रैडियौ ताटब्बार चिरंजीत के अभिमन्यु चकुव्युह मैं) (६४) नाटक का प्रधान स्वर 
निजी स्वार्थपपता का सार्वजनिक सैवाओं पर हावी होने सै उत्पन्न  स्थत्ति कौ 
प्रस्तुत करता है । व्यवित्गत सवा कैसे विस्तुत कतैन्य दष्ष्टि कौ घुंबहाता है और 
वह दुनष्टि अः 








ली होने के काएण अविश्वस्त मान ही जाता है । संघ वहां उत्पन्न 
हौता हे,जहां बह अकेली दुष्ष्टि एक मियुकति के सम्बन्ध मैं दढ़ और निष्पक़ा है, किन्तु 
उप्त 'छिएएन के 'लिए हर दिशा से पत्नी, मित्र,गुछ्त आदि को और से दबाव डाला 
जाता है, यहां तक कि जातोयता और गउ्रान्तीयता के आधार पर भा दैश का 
राजनीति के परिप्रेदय मै शुतुर्मुगी (६८) समय बौघ और दैशकाल से उपज आकौश, 
हताशा' ऑर अप्रन्तौष' ओर तटस्थ सम>सामयिकता का व्यग्यात्मक प्रस्तुतोकरण है । 
व्यवस्था और जनस्ताधाएण को जाकादातर्ओं के इन७ के बीच राजनो तक हथकट़ों के 
साथ सर्वहारा कै शौषण कौ नगटकीय संघ मैं उमारा गया है | सीमा संघर्ष कै 
नाम पर आल्तणिक संघ थे और आफि दुव्यीवस्था कौ छिपाये रखते की शासन 
. की नोति का उद्घाटन करता है ,तथा देश की महदवपुण समस्याओं कं छौज-बोन 
और उनकी नई व्यवस्था आज की स्थितियां पर व्यंग्य है । शुतुुगोय प्रदाचि के 
आवरण में वह शासकों को स्वाथैनोति का उद्घाटन करता हे ,किन्‍्तु यह मगटक 
अपने प्रतीक को स्तरीयता में कैबह सम-वामयिक स्थिति का नाटकीय वणन हंग करके 
एह जाता है | इसकी सामयिक तटसल्थता का छक प्रमाण यह है कि कमछैश्बर के 


अनुसार दौ बह़े शहरौं मै इसकी मच प्रस्तुति में दो विभिन्‍न व्यास्याई प्रस्तुत को 

१ “कठकता में यह नाटक क्रान्ति का बुत्नरपात करता है कि एक जाति समाज 'विड़ौहछ के 
कगार पर पहुँच गया है ४ वह विध्वंसु हौना बाहता है । सदा और राज्य 
भोतर से सौसते हो गये हैं और अब इन्हें सहन नहीं किया जाना चाहिए ।बम्बई 
के प्रस्तुतीकरण ने वशेक कौ दुसरा बौध दिया कि हमाईएं चारो और ऊ ज््॒॑य॑त्र 
व्याप्त हैं । विभिन्‍न शक्ततिया हम पर हावी हो एहोँ है । सच तथा राज्य कुछ 
अपने चड्यन्त्रौ का शिकार हैं और बुहू अन्य शक्तियां के ल्‍्ज्रौ में जजहता जा 
(हा है । इससे 'निल्तार का रास्ता हे-- परिवतिन को 'क्रियात्मक वाकॉदाय । 
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“आधुनिक अन्यौनितो के हुप में छिखित पोराणिस कथा के साध्यम सै जगद ।शचनद्र 
माधुर ते आज की राष्ट्रीय समस्याओं कौ अपने सौगै हुए युग यथार्थ कौ, पहला 
राजा (६६) में अभिव्यक्षत किया । नाटक के अन्त मैं *यब्छठमुमि' मैं अभैक युग प्रश्नों 
का जौ विवरण प्रस्तुत किया है, उन्‍्हों को रस्कात्मक पस्थति को नाटक सै «पार्थित 
करने का प्रयास वे करते है । ये मुलमुत प्र८व--रू्म में उपकाब्धि से अधिक उपचार खोौजनि 
वाला स्थिति, आदमी और प्रकृति के आपतसता सम्ब्न्धौं का इंथथे मय द्रामा,समाज के 
विकास मैं वण संकरता का दैन, समुदाय और राजसदा कै बोच सम्बन्धों का बुनियादा, 
महत्वाकाकाय पुछाष मैं कमी को स्फूर्ति आँए काम की हाछता हु 
नाटकीय परिकल्पना मैं छू साथ हं। नियौजित करने का प्रयास उनका रहा । प्तोक 
मम स्पर्शों ने हो पाने कै कारण और माजप का अस्ममथता मैं पात्र मो कठउुतछा से 
लगते है । इस नाटक मैं माथुर जो नै शिल्प का अवश्य हं। सक नया रूप प्रस्तुत 'किया 
है ,जिसपें लौक नाटकों को शेह्ी पर नट-नटी का समावैश किया गया है, जौ हर 
छाण नाटक के नाटक हौने का स्हसास देते हैं । उस बदत जब कि विश्व मैं नाट्यशित्प 
के नये आयामौं को खौज का संघ्ण तोड़ हो एहा है, माउुर जो का यह प्रयौग नई 
दिशा का स्कैत कर महऊ्प्ृण कार्य करता है । 
दैछ, समाज जिन स्थितियाँ सै गुजर रहा हे,उसके परिप्रद्य मैं व्यदित चैतना को रक 
अलग धारा का प्रवाहित हो हैना अस्वाभाधिक नहाँ लगता | व्यक्ति स्वयं कौ पाने 
की उन्सगुहगओं में मटकता हुआ, स्वयं कौ तराशन की पोह़ा मैं जा रहा है । आज 
जीवन के चतुर्दिक उदैलन का सामता कर व्यवित और परिवार हुटते सम्बन्धी को 
अनुभुति का बौघ दैते हें । सम्बन्धों के टूटने को प्रक्रिया तौ बुछू नाटकों मैं तमी से 
फालक जाती है, जहां से समाज मारो कौ घर बाहर दौनौं सीमाओं में त्ममान >स मै 
देखने की कामना करता है और इससे आगे बह अगकर वैवाहिक जीवन की किसो 
सै हटकाया पा कै छिए *मादः केबटर्सा के प्रतीक मे किसी शैसे ' को कामना कर 
करता हें,जहा प्रैणग हो, गति हौ, अण्हरस्टेडिंग और सिम्पैधी हौ, मुक्ति हो, 
बंधन नहीं । आज जौ स्थिति थीरेन्धचीरे व्यापक आयाम बना रही हे, उसकी यह 
सय मैं टूटता नहीं पर टूटने को प्रक्रिया का प्राएस्म | धआास्था- 

। ध्यता के मरिणगमस्व#प , एक संशय 
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पक तनाव, सके दरार का स्हसास होने लगता है । फिर मा वहां कुछ अ्रम बाकी 
रह जाते हैं,बुछ आद्थायें एह जाता हैं,जौ टूटने नह देती, टूटते हुए भा किसा 

छक धावात्मक स्थिति ढं। तहाश करते हैं | क्‍ 

इस विघटन को और प्रव८, विशा-प्रम को व्थित्ति मै >व्यबित के प्रश्न हैं कि वह क्‍या 
है, क्‍यों है, किसलिए है, किसो छक पस्थति पारिक्थिति मैं उप्का बया एल है । 
मानव जीवन का सच्चा त्वामी कौन है, मनुष्य स्वयं या घर्म या ईश्वर शफ़्मोनारा- 
यण हाइ ने जावन को साथिकता पाने के लिए व्यक्ति कै एस इन की नाटकोय 
परिहिल्पता दपैण* (६४) में की । अपने अस्तित्व को साथिकता सममकने के छिए 
व्यक्तित कौ सत्य की खौज करनो पहली है, शत सत्य का सौज जिसमे जास्था रखा 
जा उ॒के जौ जीवन कै प्रवाह के साथ बहकर हो प्म्फव हो सकता है | कौर बना- 
बनाया घमम या पर्व निश्चित मार्ग उसे मुक्ति नहीं दे सकता । छढ़ियं संस्कारों का 
दिया ईैआ ज्ञान उसके काम नहा आ सकता । पूर्वी के माध्यम से नाटकबार व्यकित 
के इसो ,न| कौ प्रस्तुत करता है | व्यात का अन्तहनड हो उस सर्जनशाह कार्य को 
और प्रवृ: करता है, यह सर्जन चाहे जिस भा दांत का हौ । सर्जन की प्रक्षिया में 
नाटअ्व्गर ऐसे ही इन्ट की खौज़ किया करता है | वायथा-बनास्था का वह ६६ 
युग मैं व्यक्षित कौ शक्ति दैता आया है, अपनो हताश स्थिति में आस्था कौ 











विस्तार दैता आया है और स्वयं संघ को अदम्य पीड़ा सहकर संयमित हो उठता 

है | मौहन राकैश कै' आज पढ़ का सक दिनो (४८) का नाटकीय आधार है काडिदास 
ल्टिका , विलौस तीनों कुमश: इस संघर्ष प्रकिया और विस्तार के प्रतीक हैं । कालि- 
दास का ही द्वन्दर उनके दुसरै नाटक "लहरों के राजहंस" (६३) में नन्‍द के माश्यम 
नया हप कैता है । मौग और मुक्ति कै इन्द कौ व्यक्ति किसो-न«किसी 
भौगता है, किन्तु उचित अनुचित का निणय नाटककार स्वयं नहीं कर पाला है ।औँए 
तब बह सामाजिक यथायम्रम पर उत्तर आता ह,जहां समाज का विधटन व्यक्ति के 
अन्तरिक विघटन मैं परिवर्तित हौ चुका है । मन का उधुरापन जौ कहीं, किस 

गि हो पाता और उस उठका व्यक्ति न तने सन कर पाता हे, क्यों 
न ही वैराग्य कै पाता हे ,बयौंकि मौह मं हौने को पी 
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मा श्राथ हने रहने ठ्य मौह बाकों है | *जारै-5फ (६६) व्यमित के इस! संबध 
की मशध्यवर्गीय टूट पारी को ,नतल्मक चैतना से अभिष्याःह पैता है । 
नाटल्कारऊ वन के उस संघ की गहरी अनुश्ाति का आधिप्यजना करता है जौ जाज॑ 
व्यात का संपणणा नहों ,समुह का है | एक जाति -- नर और मादा -- का 
प्रात।7 म्ब हैं | जिन्दगी की इस मसयकारता में आतिरजना में है लगे पर ६४ सत्य 
से हन्दगर नहीं किया जा सम्ता, जौ आज महानगरों का मब्यवतं परिवार फल 
पहा है । मां-बाप को क्छहशुणः जिन्दगों , उससे वविपधगामोीं होते बच, नि. बय 
कं! पस्थाति में आकरौश और घणग कौ अपने साथ छिंए जा रहे हैं | पारिवारिक 
जीवन के इसी सन्‍्दर्म मैं मन्‍नु महारों मे *बिना दीवारों के घरो (६५) नाटक 
छिसा | आज कै मंव्यवर्गाय भारतोय पवार के घरों को दोवारों को कुछसों 
आत्मा कौ उन्होंने देशा और नये जमाने से इन टूटत सम्बन्धों कौ बनाये इससे को 
मांग को है । स्त्रा-पुछष के पारिवारिक सम्बन्धों के परिवर्तित समाज में नये 
झन्तुलन को मांग शान्ति पेहरौत्ना " सके और दिन (६८) में करतों हैं । नाटहय 
संघ की घनामुत अभिव्यजना इस कथन में हौतो हे-- पापा है,तुम्हारे आँए हमार 
बाच है कौई शसा तार जौ छक साथ फनमनाता हौ | जौ रुक उौजनमय प्रश्न 
बनकर सक आए दिन के बीत जाने का विवश्ता बनकर रह जाता है | कौई अब 
आदश इस नीरस जीवन कौ जीने का, क्‍या" घुंट घुट कर मर जाने का है ? छाश 
की तरह ठंडे हो जाने ? का हे,कौई विकल्प कैसिका नहां देता | 
युग-सवैदना के तावण बौध जाए जस्थिति की सृष्म अनुमृति से उपजा इघर का नाटक 
आतल्सारिक यथारे की खौज का नाटक है । परम्परा से अपने कौ कयटकार चलने के 
(स्थिति है, 'जिपमीे मावनात्मक या भावुकता या आस्थाओं के प्रति आगह ,जनागर 
अथबा व्यजना के प्रति सम्पक्तता का भाव नहीं है, अपितु अनुभव का, जौ कल्पना- 
मिल नहीं है, यथा का है, जौ एक ईकाई है संड-ठठ नहीं, का रचमात्मक 
स्तर पर उ्स्तुतीकरण है | यह नाटक * आधुनिक या नया तौ है और परध्परा शै 
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का पविध्यत 8 विघटन से उदित पत्राप्त,दुठा ,सय, अजन्ापन अनदि शब्दौ क| 
अर्थापत्ति में व्यंजित हौकर एक सा ज।यन-दईन है ४ जिसने व्यात्ति का पज्थिति पर 
अना व्था क्रट करते हुए पे फिसा मविष्य-गुरूद सविष्य-- के किए उप उंघण रत 
मात्रा है । वंशादुद्दौं का उच्टमुर्थि से उप्य। घौर निराश और कियाह।नता कय 
दशा मे अकनों अुप्ठ॒तति को स्से माध्यम सै व्यजित कएना जौ लटुजछुढ हपते हुर 
। गहन 'अशपू आए सुदम प-थलियौ से व्यब्ति-मंधथ' का उद्घाटन करता हैगे 
रगमच कौ [देखा आय तौ स्थसर्ठ सगमंच का दर्शन ऑफ्लत्ववाद के विशौध क। 
उपज है । स्वसह एगमंच पै प्रणा चित (२) किन्तु उससे पिन्‍न यह नाटक माध्यम पर 
अधिकाधिक 'निमर करते हुए युग यथार्थ का नितान्‍्त आन्तरिक्ता का पहचान का 
नाटक है | आन्तरिकता को अभिव्यजना को कशमकश है | विपिन उगवाऊ यह 
मानकर चढ़े हैं कि आज के अनु बव को जटिलता अगर सी है फि उच्त सुछकाा कर 
अठग-अछ॒ग तहीं रखा जा सकता तौ स्राधारण भाजतप उप अभिव्यक्ित दस हैं 
हाफ ऊ होने झौगी इसी कारण इस धावारण माणतग में वौ हरकत की रुक 
माजप, जौ हर्चीढी है किसो स्क इशारे में तनिम मौह से कई अप व्यजित करने 
लगती हैं और इसलिर नाटक के दाँत्र मैं ऐसे घने गुष अनुभवों कौ व्यव्त करने क॑ 
पता प्रदान कर झकती है की म! आता मानकर चलते है । माजप के ७स नये 
#प मैं,हएकत और संवादी से अधिक मह ख्पुण , दौ कथनों कै बोौच का बन्‍्तराष्र 
है जौ कार्य व्यापार का महद्गा पर बे दैता है । जिससे संघर्ष नितान्त मोतरा 
हौकर नाटककार का हौकर नाटक मैं तनाव कौ बनाये एख़ता है । मवनैश्वर के 
करवा ऑर कुछ हवर-उधर फ्रागशित नाटकों सै इस नाट्य-परम्परा का आरम्म 
माना जातकतड हैँ । यवपि मुवमैश्वर आँए विभधिन के नाटकों से मृठपुत अन्तर यह 
कि नाटकअव्यवस्था से उपजे अव्यव तथा के नाटक हैं, जब पकि विषपिन 
क्‍ ट्कौ माजिक विसगति का स्क कुमिक प्रस्तुतीकरण है | छा के नाटकी 
मैं प्ारे कस को साटकीय रुप दैने का प्रथास है,दुसौ के नाटकों मैं विसंगत 
स्थितियाँ कौ रचनात्मक माजग के माध्यम से अभिव्यवित देने का प्रयास हे । 
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फजिन्‍्दगो है तववौं और घात-प्रतिघातों का अनशीकता के बाच चित्रण विन कै 
गटकी में हैं' तान अपाहिज' में मानसित बैब्गए। और पुराने मुल्यौं कौ अपने - 
निजी स्वार्थ के किए अपनानै को बचि पर यटाक व्यंग्य है तौ *ऊंची-नाच 


2० मै # 





नाटक रुक शब्द हैं! मैं मनुष्य देः ननिजत्थ का छोज के प्रस्तुतोक्रण का प्रयास है । 
शक पस्थिति मैं स्त और पिछड़े हुए देश के प्रजातंत्र में यहां अर्थोँ मे शिक्षित व्याप्त 
का हा ध्या स्पद स्थिति प्रस्तुत को गई है | तौ दुपराो और पड़ेनलह,अपपड़े और 
अनपढ़ के बीच आदान-प्रदान कर सम्भे वाछो भाणय और उसको अप्मधता को 
अभिव्यथित मिला है | "अदृश्य व्यदित को हत्या" में दैश को धान्तारिक सिथिति 
का उद्घाटन हे, इसा तरह शैणा नाटकों के माध्यम से उन स्थितियाँ कौ प्रस्तुत 
किया गया है जौ युग के यध्ार-दौघ के अ्तरिक सत्याँ कौ सामने लाता है | 
पारप्यदित सम्बन्ध मुत्रौ वा पुनः अन्‍्वैध णा और देश को विजमता को सत्य 

#प में प्रस्तुत करते के संघ में हन ताटकीं को प्राणवच्चा निहिल है । इसी 
आन्तदिकता की झ्ौज मैं शम्भुनाथ सिंह भे "दीवार को वा पी" ताटक लिख | 
वर्तनात युग मैं व्यवित अपनो आंख पर पट्टी बाचे हुए अपैनोबन की सबसे छह हाए 
कौ मोग जाता है,ओर उस्त इसका रहसास मो नहीं हौता । अल्तसवैतना के द्षा णं 
में जब यह भ्रम अनावरण हौता है तो वह समी पारस्परिक सम्बन्धों कौ पुनः 
जाचता-पररूता है और तब जोवत को पनिस्यंगता में अनुमब- करता है कि सब-ै-सब 
स्क मुर्तोटा पहन हुए चल रहे हैं,जिस वह पुनः प्रमित समायानों में विस्मुत कर देता 
है । युग-बौघ के आन्तरिक यथारे कौ अपनो सुष्म संवेदना के साथ राजक्मठ चौबरी 
ने मरनस्तृप का सके अदात क्तमों नाटक में अभिव्यजना दी है, उन्हों के आुधार 
*नगटक के अधिकाश पात्र तैषधय मैं जीते ह और रगमंच पर आते-आते मर मिट जाते 
हैं और बाकी पात्र रगमंच पर जीते हुए भी नैमथय मैं हो अपनी रात अपनी नीोंड 
गजारत हैं । पौशाक जदलने के लिए कमी प्राजाओं और कमो बन्दरों का मुख 


संकिक्रयाकक' शरडिका पाल साइक उक्त धुत करो जगफ अडील पाक 























पहनने के लिए कर्मा मुद्ै हुए अपने संबगद याद करे के छिर,नैपथुय कया उपयोग करते 
आर यहा वर नैपथय है जौ उन्हें नाट्य-एवना कै छिर बाध्य करता है,नैपधय 
अर्थात्‌ आन्तरिकता जौ देश को है, व्यवित क॑। है और युग का है | छष्माकान्त 
वर्मा ठग अपना-शर्वना जुता युग यथाथी के ज्यापक आयाम पर ताटक्काए कै लांड़ 


आक्रौश का चित्रा है| उस्ब्ध प्रत्तुतीकरण' मुववैश्वर के नपटकों के पनिक्ट है । 





छाए के बाद दैश मैं जौ व्यापक कप से साइडातिक और व्हात्मक युनहत्वानद 
तथा नकाजएणश की छाए आयी उसने एंगर्मच को विजैष उप मै प्ररावित किया । 
मारतोीय रंगमंच ने पिछठे दो दश्कौं में रम्बो यात्रा राग स्क जायाम तय किया है 
जिसमे एगकर्मियाँ के शस्यिलक्षित प्रयास मै सारतोयथ रंगमंच जपन। सकता और समग्रता 
में,व्याय्तित्व क। खौज,नाट्य डैसन तथा प्रदश के विशिष्ट हपौं,ईडियों के अन्‍्वैषण 
मैं सघण रत है । नाट्य झैखक नाटक को प्राचान परम्पराओं के साएयुब्त तज्ु्वौं,क्ठा 
मुत्याँ और व्यवहारौ कौ,रंगमंच के दौन्र मैं किये जाने वाढकै रचनात्मक कार्य के साथ 
प्म्पक्षा करने मैं तंघधशोड है | किसी मा नवजागरण्ण काल में सर्जनात्मक स्लर पर 
ब्झाध्लर अतोत के व्छात्मक स्वरुष कौ नई दष्टियौँ से देैसता और उम>तर्मायकता कौ 
नये संघ के साथ जौहता है । हसो तरह पर#परा नया संस्कार पाता है और नये 
पाव-बौघ से सम्पुक्त दुछ नवान देती है | यह क दशक विशेष जप से साधारण #प 
मैं स्वतन्त्रता प्रापीप्त कै बाद हँ। से, रंगमंच के 'लछिए अपमे व्यवितत्व क्‌। पहचान बार 
सस्‍्क विशिष्ट शर्ठी की सौज का काल है | नैभिचन्द्र जैन ने नाटककारों कौ सम्बोधित 
करते हुए सन १६६३ मैं सस्‍्क पत्र लिश्य था (जल "ज्ञानादयों विशैज्क ७० मैं संकलित 
है) कि हम अभिनेय नाटक दो । सत्यदेव दुबे का स्पा ही द्ञातैम एक दस 
(धर्म्ुग फरवरी ७० में प्रकाशित) प्रकट हुआ था कि हमारी रगमचांथ प्रतिमा 

५ धसच् शिकायतों कौ दर करते मैं आज का नाटककार 
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(गमच के लिए यह आव.यक है कि नाटक साह्थित्यिक दिरैण तारों के 
साथ एसंशाय आयैन्‍व्यापार,पघात-प्रतिधात , उधर और वाटक्ायत द 
हिन्दं। रंगमंच का नाटकगार उच्च सत्य के प्रति प्जग है और उसका एज्गसा 
भविष्य का आश्ञा: दैत। हैं । भावाशिव्यात्ति कै जतुर्प व्वामायिक तथा उपदुवत 
सही को छोज की कशपकश मैं जौ शिल्प पामने आता हैं, वह निःमन्‍देद नाट्य 
(हित्य का उपला्यि ह | माट्यलाए सके और तो जावानिव्ता के सच्चे ऑर ताव 
 बौध के उपयुक्त हैठी का सरोज करता है तथा दुधराऔर परम्परा कै प्रति जागश्क 
हैं । आस्था ओर अन्चैष'ण के दौहरर स्तर पर वह एचनात्मक संघर्ण' कौ जनुमव कर 
रहा है । हसो संघ मैं उसते कलावस्तु कै संगठन,व्र्य व्यापार कै घात-प्रतिधात, 
चर्त्ि-पिश्टैजण के माध्यम से जोघन-थवथ को तीव्र अनुभति, स्म्यक्‌ आए चुप्तत 
पकलन तय आदि का समु|चत मिर्वाह किया है,तो तोन अंक , रंग निर्देश, 
कम पात्रों आदि बातो कया मो ध्यान रहा है । ह£ित्यगत विशेषताओं के प्ाथ 
पर/परा के नये प्रयौग कर नये वर्थों को स्थापना का सहज्युणा कार्य भा उसमे 
'क्यिा। इस दिशा मैं सस्कत ताटकों का सुत्धार और लौक शेढ्ों कै नटननर्टी का 
बौनीकरण नये जायाग स्थापित करता है | *माटा कैक्ट्सों में कतार दा:वद,य 
भाव के उद्घौषक कै हप में आता है तौ आधे अधूरे मैं अपनी अर हम सब का 
पस्थिति की अभिव्यजना), अपने दन्छ,माटक की सम्भावना के इन्छ के पूर्व निर्माण के 
हुप मैं आता है । 'शुतुमग! में सुत्यार कठपुतहछों तत्य दिखाने वाढ़े उत्याएर को कल्पना 
के निकट है तथा" पहला राजा" मैं उृक्लार और नटी आबात नाटकोय व्यापार मैं 
सक़िय है, आलौचः और घृूचक है | "कौणपढर्की में नाटककार स्क विस्तत कथापूत्र 
कौ वत्यन्त कुशछताउवंक उपकृम ,छ उपकथन तथा उपहार के बालक, वा चिकाग के सश्य 
कैलक के अनुसार *" सस्कत नाटकी को प्रस्तावता और पाश्चात्य 
नाटकों कै 'प्रौल्लीगों और " रपिलॉग' स्व कौपस की मकाहछक छिए हैं | तीव आए 
जिहन्न गतिमय नाटक प्रारम्भ होने से पुत्र दर की सतनसिक पष्ठपरमि तेवार 
| कै बल उन्हें कथा«प्रवाह और भाव प्रवाह से अवगत कराना औप 
सिक दशा को सकक्तित करने, पर्शको 






































काना, (प 
समाप्त हौते हो उनकी उदैलित और विश 


हल की 











कं है १ कौ कुमश: चढ़ाव और उताए का धीव्ग देने कया छुद्रय कर रखकर 

वह «मत प्रयौग करता है | छगमग ऐसा ही प्रयौग; वर्मवार मारता ने * अंधायुर्गो 

में किया । मंगलाचरण ,कथा-गायन तथा पुरे नाटक के बाच दो प्रहरियाँ के बार्ताछाप 
से दाताणरण को गहमता भिलता है | माजग यहा तक आते-जाते अत्यन्त सशबत 

हो उठतो है और *तोन अपाहिजा तथा" नवरंगों के कुछ नाटक भा व को रचनात्मकता 
पर अब हो जाते हैं । अपनी। विहिब्टदा मैं वै बक विशाजर कै बिना मा €क 
नाटक का बौध दैते हैँ ,क्यौंकि “अनुभव अपनैन्‍्याप मैं घुण है, और एचनादगर उस कैबल 
पुन: अपने सामने रख देता है । अत; घुण मैं बखाएा नहा हौ उकता, ,, नाटक 
कौ 7साहिए मभों नाटक हा कि प्रैज्ञक जावत वैश्य-रवना कौ नाटक कहता € | 

हसतके अछावा नाट्य ठैसन के प्रयौगात्मक उप में अमैक वाट्य शेल्या विकलित हुई, जिनके 
बारे मं बताते हुए हष्म।नारायण' ढाल ने *रदत कनहों को ममिका में उनका गिनता 
कराई तथा * रक्त कम कौ नाटक के मातर नाटक के रप में अयधायैबादी नाटूय शेछा 
मैं प्रस्तुत किया। जंवनगत यथाये को जटितता के प्रस्तुतोकरण मे सरह शिल्प के स्थान 
पर प्रतोव्वत्मक माध्यम कौ उयदा ते गया । बुक्न नाटकों सै लित्म तकनोक के प्रमाव 
में नाटकीय अन्चिति के लिए फ़्ैश “बैक का प्रयौग हुआ । 
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क्‍ ७ णणणर्णाओ 
इस आधार भर यह कहा जा सब्तः है कि प्रत्यक विशिष्ट युग मैं युगानुम्ृति में प्रस्तुत 
जटिल प्रमध्याजी का स्थूछ या घुक््म प्रस्तुतीकाण 58 | स्ख्कातपं में आतध्मदाचष्टि के आधार 

किया । किन्तु प्राय: ताटहछगर इस रचनात्मक अभिव्यक्तित को प्रड़िया में यह मुछ 
गये कि साटक का विचार तत्त्व कैवल प्रस्तुति नहीं, निर्माण के मी अपैदाग रखता है 


[हुय यथा की अनुमति नाटक में आत्मा के यथाथे को ,किसी गहरी निष्ठा या 


















छार्की - पघदिशिष्ट एक, पृ०८६४ 
हद यवतल : मबर्ग ,प्ुमिका 
ठ्ा्मीनारायणछाल :' ज्त कमल ,छुमिका _ 





आत्था को जभिव्यदित कीअपदा परखते। है, सार्थक 
में अनुधरति और आधिल्यवना बजैई पएथ्मात्मक सापकता नहा दे पाता ।अमु वर 
अभिव्यक्तित यदि कैवह दशक कौ तत्लीन रस पाने और उप्का मनौर॑जन करवाने मैं 

। अपने उद्देश्य का इतिशा कर कैता है तो नाटक 'ठि्ा कलात्मक अनुप्नत्ति देने के 
नदकै मात्र मतौरजन का साधन बन जाता हे । उत:ः युग सवैदना को गछौ स्तर पर 
अनुमव कर नवठबकगए जब उसे प्रामाणिकता और प्रा्ूता की ब्यौटा पर कस 
कार नाट्य #प दैतग है तो वहा नाटक वाहय प्रभावों से प्रैरित किन्तु आन्तारिक 
प्वध्काशा पं उपजता है । इस दुष्टि में दैसा जाये तौ प्रतादौदर नाट्य साहित्य 
यथाववाद का नाएा लगाते हुए मी अयधाये और काल्पनिक आवरण मैं जगवुत हैं, 
उमे पश्चिम कै यथाये की तरह सारो वतु स्थिति लव कौ निर्मंता और बॉ डिक 

। मैं दैशन को चाह नहीं है । ४॥न समी नपटक्का रौ को अधिकार एचना< 

बाधाएण' रूप मैं नाटक तो मानों जा सकते है,पर इनमें से कुछ शैट। € ,जौ नाट्य 
नहीं और कुछ सैंस। है जौ नाट्य छै,पर उन अामन्यत अनुश्तति छिछा,सतहा अधया 
बडउ्नाएजिश और मिथया मायुकता से आक्राल्त छगतो हैं | पा: ज-य प्रगमंच पर 
प्रस्तुत होने की पु पी।टिगा मैं हा वै अपनी नाट्यात्मकता सौ देती हैं । कुछ 
नाटकों मैं नाटक्ूगएर हैमानदारों से प्र उस आन्तरि|ष्ता कौ, जनुभ्ति का यपक्षार्थता 
कौ निर्मेयता सै प्रस्तुत करने का प्रयास करता है पर 'सतपे नाटक कितिम हैँ ,यह आगे 
देखना होगा । 
युग सवैदना के परिष्रद्य में अपनो दुष्ष्टि कौ जत्यन्त सीमित कर नहा चला जा सक 
है, क्योंकि रक नाटक जौ अपने मैं असफल है, मी सक-दुसौ नाटक कै लिए किस 
किसा आधार का,धतिहासिक या कलात्मक, निर्माण करता है । अन्तिम यह छूक 
दशक अवश्य ही साहित्यिक और रचनात्मक नाटक प्रस्तुत करने में प्रवत्नशीक रहा 
है | माट्य सरचना कै मुल में सघथ' और नाटकीय तनाव के सहच्य देकर चछने मे 
है | और हंस प्रयास पे हो सकता हैं, कई स्तर या इच्ष्टिको 
गर्मंच सी अपनी समष्त कमियाँ और सथर्षा के बगवजूद धीरे-धीरे छौकप्निय हो 
है एर्मंच की हौक पियता रंगमंच प्रैसियाँ कौ नक्‍्टकने नई आशा दैती हैं न 
पंधीय नाटकों को,पर साहित्यिक नाटकौ के पतपनी की आशा भो, जौ हिन्दी 


















































चतुथे परिच्छुद : वस्तु निर्माण 
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धुक घटना-विन्णत्त 


घटना-विन्यात्ष कै अरनिषाय तत्व 
नाटकीयता 
कारण- कारये सम्बन्ध 
ईयौजन मैं एक्स 





मुख्य आऔँए गौण घटनार 
५... 8 पृण' विन्यास मैं नाटकीय मावना 
स्तु निर्माण के आयाम 


० 





 काये प्रधान 
समस्‍या प्रधान 
चारित्ष फ्रान 
वातावरण प्रधान 














“अत्यन्त ध्यानपुर्वक देखना पर नाटक मैं कथाव स्तु स्वयं में 





सर्वाधिक विशिष्ट और बत्यन्त प्रभावौत्यादक छहौता है ॥* 


सस्‍्टा 'क यंग कै *छ थिस्टए से 


चतुथ॑ परि च्छैद 


। है पक 


निर्माण ४ । । 
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पंघ के सन्दर्भ में बज़ु-निर्माण : साथेक घटना-वपिन्थास 


युग स्वैदना कै सन्दर्भ मैं हमने देखा कि नाटककार युग को अपनी अनुमति कौ 
न्तचटमा' कौ व्ययत कपता है । यह उलताण्यणश इर्दछ बह बढ़ा एइहता है, पर 
कौई भी स्थिति, घटना या माददशा सम्पुण विकसित रथ मैं दाटकद्यर की टिम्पणर 
प्हती है | डैसक किक! किसा।-त «किए स्तर पर जीवन से अपने उलछकाव को प्रकट 
करता है । इसी कारण जौ नाटककार जोवनगत या समाजगत इम्हन्थों और समस्याओं 
गहौ स्तर पर झाडाजल्कार करता है, वहीँ अप नाटकों मैं मो उसी स्तर की 
गहरा ,सघनता और अन्चिति छा पाता है | नाटहकार का यह मात, प्राएभ्ग, विकार 
तथा अन्त मैं विकसित हौकर नाटकीय रचना कौ सम्भव बनाता है | कौई भी विचार 
तथ्य स्वयं में न तो नाटकोय हौ सकता है और न हो गत्यात्मक उसे 
और गतिर बलती हैं. ।ताटकोय 















गीता स्थितियाँ औौर घटनाओं कै माध्यम से 'भि 

तु कथा अध से मिन्‍म हौती है जौ कहानो के पर्याय मैं ज्यवह्त छौता 

कथा शक उपाज्यान को उसके समस्त उफारणन सहित प्रस्तुत करती है,किन्तु न 

ब-स्तु उस उपाख्यात की विशिष्ट प्रणावौत्पादक पश्थितियाँ कय प्रस्तुत।करण है. 

ह्सौ शस्दोँ मैं नाटकीय वस्तु चयन क्गे की गई पस्थतियाँ ,घटनाओं का कर | 
लियौ का शैखा सयौजन है, जौ किसी 

























व &॥ कौ | स्थितियाँ से य 

के दाणा पे है, जौ गॉसनर कै अनुसार तब सम्मव हौते हैं,जब दो या 

थक पात्र “उ-दुततर पे उछफा हो, या कौई मा पात्र किल्षा वाषूय शक्ति पे 

एकता हो, अथवा पात्र के व्यदितस्व का हा ज्क पक्ष बूसरै पत्र से 5उछफा हौ | 

अर्थात्‌ कौई भी एसा दाण जिप्र्म दौ विर्धों तत्व अपनी पवारँ का रदाप मैं क्िया- 
हो, किसी नाटकीय पल्थिति कौ जन्म दैते है । आसनन पारट्विर्तनंशाउता के पा ण 

मैं शलिया तोव़ काशशीइलता का काएण बनता हैं । इनके पृर्वापर अम्बन्ध से उत्पन्न 

एकसूत्रता में माठक तथा प्रैध्ाक को काचि कैन्द्रित एहते है,जऔर वध्ध जौ जनुदृति गृहण 

करता 8, वह रथृठ झूप से इस विन्यास के छाएण हा सम्भव हो माता है | अपने 

निकट सम्बन्ध में यह घटनाविन्यात् नगटक क। माय-व स्तु कौ समुचित लि जार पैकर 

उसके लक्ष्य तक है जाता है । नाटक का कार्य व्यापार भी मृुठतः इस निर्माण पर 

म्ड्ति हो जाता है | पात्रौं को रंगमंच पर उद्ियता के पलिए भी यह आप यव 

होगा कि नाटक मैं प्रस्तुत घटना कियो विशौध, तनाव या संघर्थण कौ व्यदत करतो 

हो; विरौधघ,तनाव और सघण के अआरोह- अवरौह मैं हुबत-उत्तरत पात्र गौण' या 

मुख्य कर्मण्यता का परिचय देते हैं | 

इस तरह वबच्तुल्‍निर्माण मैं नाटकका : कौ प्रत्यल्त बुशछता तथा बुद्धिमडा से नाटक के 

मुल विचार या क्यय को नाटकोय वस्तु में परिवर्तन के लिए प-थलियाँ तथा घटनाओँ 

का संयौजन करमा हौता है । एक अर यह संयौजन पात्रों को सक्रियता और ताटकीय 

कार्य व्यथययाएर कौ प्रभावित करता है और दुसती और पाठक तथा प्रक्षक के 

को कैल्ड्रित करता है । नाटकीय वस्तु वह घटना«विन्यास है, जिद॒पर 
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तियौं की पष्ठता पर निरमर करता है # ९० 
ठक्ष्य वहीं करतो, या छद्य कौ फ्र्ट करते की झमता 

नाटक के 'छिए अनुपवौगी चिद्ध होगी । 
म्यबुकस तथा राव,ट हैलमन_; " जमहस्टे 








नहन्ग ड्रामा , क्‍ प०७ रद द 


निर्माण डौता है । दुश्त इशण्दौं में नाटकाय बप्तु क्मानुगत ताटकोय पॉररवर्टन है, 
जिस्म गोणा आए मुल्य जातियों और बस बिन्दुऔ,उरावानों और रह म्यौद्घाटनों 
का पु्वायर अम्बन्ध मैं वचितत तथा इसाजुगत सुम्फन एहता & । उस दुष्ष्टि सै बच्धतु 
कहाना नह; ,स्थितियौ,दा णोौ तथ। आओ क्य कुझश: वित्ग: छ हे | नाटककार कया 
यह रद्वव्य है कि वह उनका निर्माण कर, न४ कहना का नहें। , किन्तु 
उपक्ग नवतजाश्रण करें, प्रातति के शाधनों ,वा ए१-० चित्रण" तथा 7४ औदुधाटन के धारा ।' 
घटना-विन्याए के अ।नवा4 तत्व 


ग्ाका 08% के बढत पकाकी हक! पी आकात वाहन ॥७08॥ कौ भत्ता: परॉकीतर फंममर जरा “बाव॥ अपंडछ, हापड पलॉदक 448 दिया: ही पहपर सकिकि, 











व स्तु-नर्माण में कैबड घटनाओं वग स्यौजन हं। पर्याप्त नहीं है, 
औ वा किन्‍हीं विहब्टताओं सै विश्ञाषित हौना 
विन्यात का पहली ग्रावश्यक शत घटनाओं के 
कोतुहछ,नाटकाय व्यग्य आदि 
_्त। एक या अनेक को प्रा करता हैंग, या उनका निर्माण करता हो । 
कौई मो घटना-विन्यास इन शर्तों को पुरा करने वाढ़ा स्थितियाँ के अभाव में न तौ 
और न हो आधनन्‍त 'हात्रि कौ जनार एस ने मैं सबंध हो सकता 
विवाह ,समकोता ,5६%, पराजय या मत्यु आंद घटनाद हे जाकाड 
शुष्क आकह है | ये शटवाद नाटकाय 
के बाद वे स्‍्क पस्थति से इसती था 
समता का जमुशरण करते हुए हो छम 
अनमव कप सके है क 


का 
जूएए), 4४ 7१३३९ अन्कआप ( 
जैज एए शत # 
के ध $ ह #ब 5 ] 
























अपन न माह कह. ै ०... ॥ए मच 
कै है £ ६ तक 
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श्र 


अधपरयाग मै 





हू । 
सके अन्त; का कुमश: भिल्म 





अस्व स्थाना छाता कुछ 
पे तड्रतर छः 
के दिनो मैं कालिदास के उज्जयिनी 


कं ४ 
पधिकासित रह , 002 ॥ कदर) का 
हक हा शांति मत //20 
हम हुए हे ।( ॥ ! | न] ६00. ॥ ॥ 
ही पक व र् भ् ! ि श्ड 
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जाने कौ विवश करती है 





। आज/ढ़ 
बड़े जाने की घटना का अनुसरण उस नाटकीय 









हा | ५०७३ (४) हु कै; प्‌ ै छुग री ; ल्‍ 
(५ हर कक ९३४५ |! ते ऋ्कन 0 ६ कम हक! शक # ४! 
जिस तनाव और संघ 





१? यह कहाना है | सटीक ताटकीय कुमबछता में । डे 
स्टाक यंग : 'द चिस्टरौ, फ़छ् 





के की कक # 
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कै जन्म दैता है बह तताय अंक मैं घन। छत हौकप नाटक कात। आाशद। को व्यर्जि 
करता है | क्‍ 
ह्््ण है ः्यच्ट है कि एगर्मचाय घटना कक एक तथय है और स्वच्प प्र 


को की 
| जग बन्‍ाबयल पा पक. कप नाहडट 0 ताकि 'वघिध ८ न | कल कि . हैँ >अम भा किक 
05 अडटदा। बज इनीटदट , थे «>वर््यधेिध न के शिछ किन्हा श्थि6लियाँ को 
के पध्राए+ कहर बह इ हक शध््ः चल ॥। हू कु कै विलिक 4० 3] 
प्राश्म्म, विकास तथा हाविएण अन्त के कुृम में रखना जअनिवयाय 
है ,किन्त यह कृम काएण -काय सम्बन्ध के लाएएः छं। विध्वसनं।यदा तथा ऑतारिक 


#न्चिति प्रस्तुत कर सकता हैं | कारण -कार्य सम्बन्ध को उपैज्ञत करने पर घटना< 


।ह, 








पदिख& दैगी । साधारण तथा सममंच पर प्रदर्शित होने पर ये अत्षम्बद्ध घटनारू अपना 
असम्बद्धता मैं और भी स्पष्ट हो उठतों ईं | |: ब्वीनाटशाय्श मिल यथा सैठ गौविल्१- 
दास के कुछ नाटक इस प्रकार की उप्तम्बद्धता कै झगरण हो घटनाओं का गुम्फन मात्र 
हगते हैं । कारण -कार्य प्म्तन्‍्ध कया यह तात्पय नहीं हे कि कौई रक घटना सो हो 
मुख्य घटना पे प्रम्बान्धित ही । घटनाक घटना" ढ०" तक सोच पहुंचे,यह जगवश्यवः 
नहीं और ाधारणतया नाटकीय भी नहाों | "कौ से "80" के बाोच खो , गा , पा 
की (थतियां तो कृमश: स्क-दुसोँ से विकसित हौतो हैं या अपने मैं पृण' छत छु८ 
नाटक क। पुणे स्थिति से जुडी हुई ,हत्कै-हत्के विरामाँ मैं वस्तु कया निर्माण करता 
हैं | इसी सनन्‍दर् में यह कहना आवश्यक हो जाता है कि साधा रश तया घटना+ दौ 
तरह की हौ सकती हैं | सक तौ पैसों घटनाई जौ पर्मीपत्य पॉरिवतैन के कगार पर 
खही हौकर सके विस्क्ॉट के उप मैं बस्तु कौ नया मौह्ठ दे दैतो है आए दुसरी' किये 











ह जै०सल० सतथान :द २ लुहमेन्टलस आफ ह्रामा, 7९ £ 
विशियम आ:चर नाटकीय वस्तुल्‍निर्माण में क्मानुपात« सन्तुदि 
न्तिबद्धता कौ अत्यन्त आवश्यक मानता है ।. 
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नाटं मैं मरिकदित होती हैं । इसे पविपरोत द्वौटो घटनाई प्रत्यद्ात: अस्म्पक्षता 
कण आभास पबैकर था तो पष्ठममि के काएणत्य सै या पात्रों कै वार त्व पै प्रतिबद्ध 
रहती हैं । जैसे "मेफा की स्क शाम ,घाटियां गुंजती है , शुतुमृंग! या * आधे-जधुर 
नाटको को देय जा सकता है | कारण का सम्बन्ध अपी>वआापमे सरझ,पुण या 
क्ष होगा, कहा नही जा जता । विशेष जुप से यदि नाटक का कार्य किसा 
पात्र-विशैण या पात्रों मै उन्‍्टर्निष्ठित हो । यात्रौं मैं निहित दकार०। लव सिद्धांत 
अनेक तथयौं या 'विदैण हाथी का जाटिल समन्वय हौता है हैं के एाजहस मैं 
कार्य-व्यायार नन्‍द और सुन्दरी को मन! खसिालि के कारण त्व मैं है । *आपे अपर 
के पात्रौं को जटिल्ता एक स्थिति के कारण नहीं है, पर अनैक पस्थतियाँ के कारण 
है । इन पात्रों का शैसा हौता वस्तु निर्माण की '्थितियाँ कौ काइण-कार्य सबंध 
से जौहता है । 
उयौएन ॥ नाटक का जटिल कार्य- व्यापार घटनाओं के कारण -काय दनन्‍्यन्घ 
स्क-सुछ्ता / के साथ ही उनके सयौजन मैं झूसुतता और आन्ताररिक संगति को भा 
अपदाप करता है । आल्तरिक संगति के अमाव मैं कारण “कार्य - 
'म्बन्ध भी बाहुय छत छगता है और नाटकीय रूचुत्ता को बनाए एसने में असमर्थ 
हो जाता है | सकचुजता नाटक के आल्तरिक गठन से सम्बन्ध एखतो है | वच्त 
स्तुत घटनाओं तथा नाटकीय विचार कै संथौजन मैं एकता हौनो चाहिए, 
घत पुतगालठित आयौजन हौनगा चाहिए और वस्तुल्‍निर्मोण का प्रूण' आयौजन 
पनीय लगने वाह ब्रूत्रों से हौना जआावश्यक है । हिन्दी के प्रायः नाटकों में यह 
'मिल जाता है,क्यौंकि नाटककार एक ही नाटक में जैक विचातें या 
को लैकर चहता है | घरिणगरम यह हौता है कि समी प्रसगौं कौ नाटक 
विकास दैने मैं माटककार की सामथेय विजित होते छगती है और नाटकीय स्कसुत्ता 
तथा आन्तदरिक अन्चिति उपीधित रह जातो है । क्‍ 











































पुष्य और बस्तु-मिर्दाण भें घटनता-विन्यास किसो सक घटना पर अब 
नहीं एहता | ताटकोीय मावनता की रक्षा मैं वच्छुनविस्थाए 
आसन्‍्न परिवर्तेनशाई: मुस्य घटनाओं तथा धहायक गोण घटवाओं 


दे: समन्‍चय से हौता हैं | मुस्य घटनाएं वस्तु -कौ नये आयाम देता हैँं,और गॉण 


घटनाए दौ मुख्य घटनाओं कै बाच के उन्‍्ह्राद् कौ मरतों हैं | गौँण घटनार तौ 
नाटक के छक्ष्य तक नहीं। पहुंचता, पर मुस्य छ्य तक पहुंचने वाह घटनाओं कौ /* 
दिशा दैतो' है | शायद ही कौई शैसा नाटक हगा, जिसमे किसतो-7 | पे 
मुस्य तथा गौण घटनाओं का अन्तरुम्फन न हो |. 

पृण विन्यास 7 नाटकीय मपवना की रक्षात कै लिए ताटक्कार कौ पात्रों के 
मपटब वय भावना उछमाव,तनाव , संघ ,तवाटकंीय व्यग्य,कोौलछऊ , आका स्मिकता , 

क्‍ 'विस्मय आदि तह्वाँ का आभय डैना पढ़ता है | कमा>क्मा 

नाटक मैं प्रस्तुत एक हम्बी वस्थिति कौ सपाष्ट होने तथा नोरतता से बचाने के 'छिए 
नाटककार पात्रौं कौ उछका देता है | कथौपकथन के माध्यम से यह उलठमकाव 
शारीदिक .न६ मैं परिवर्तित होने पे पर्व हो! समाप्त हो जाता है । उदाधरणय-पै 
*अंधाकुआ' मैं सका और भगोती,मगाँती आर अलगु के बोच में उत्पन्न तनाव, या 
गैफत की सके शाम में देवल और नोमों का आपस मैं उत्फाना | कभा तौ नाठ 
पण' स्थिति प्रस्तुत करने मैं इतनो सतर्कता से काम कैता है कि बस्तु प्रत्यक्षातः आई 
न बढ़कर भी आत्तरिक विकास का जौघ दैतो है, जेस *अंधायुगों का प्रथम अंक. | 

वस्तु में इस तह के या अर जैनैक तरह के तनाव नाटकीय मावना की रक्षात्र करते 

हैं | प्रैदाक या पाठक की सम्भावना कौ निराशा में बदठ कर कुशछुतापुवेक विरूः 

तथा तनाव की कल्फाा की जा सकती है । "चिराग की हा मेँ रानो का तारा 

के घर आना, उससे इतना सैल-जौछ बढ़ाना,सैकहौं कप के उपहार पैना यह उधायना 
उत्पन्न करता है 'कि मिल-मालिक की पत्नी इनकमटेब्स आफिसर का पत्नी से मिन्नता। 
कर स्वयं 'किसी स्वा्ैप्रर्ति को सिद्धि कौैगी । पर रानी ख़ह़नायिका न बनकर अन्त 
तक ताया की "मित्र ही बनो रहती है । इससै कहीं सशक्त परस्थति' आजागड़ का स्क 
दिन मैं है । दस अंद मै हर से आती घोड़े को टाप धीरैनचोरे उ्मीयष आती है औए 
हमारा विश्वास भी कालिदास के प्रैश पर टिक जाता है,किस्तु दो 































हमें मल्लिका के प्ाथ हा पैर हैती है | 


सके हहेमी आए) अरधक हामपः आइफ प्रजा! जडबर सध्याई बा आम फोडिल, '#क#/+ अक्कः मर 4छेबा 





नाटकीय बस्तुल्‍तिर्मभाण' के लिए पिःसदेह नाटस्णपर कौ किसा सक तथय का चुनाव 

करना हौता है | यह तय कौई विचार,कहान।,सम स्या अथ्या चरित्रौदयाटन !(दुसों 

शब्दौं मैं चारिप्रिक मनौविश्ठैजण) हो सकता है,अथवा तानौं या 'किन्हां दौ का 

समल्दय मी । इसमें से नाटककार किसको अधिक महत्व दैगा, यह उसको अपना अतर्दी 

तथा झशूात्रि पर निमर करता है | सुविधा के लिए वच्तुनिर्माण पर विचार करते 

हुए उप निम्न आयामौ में एखूकर पैसा जा सकता है «- 

(क) कार्य प्रधान 

(ले) समस्या प्रधान 

(ग) चरित्र प्रधान 

(घ) वातावरण" प्रधान (व्याफ 

(6०) भिजित 

(क) कार्य प्रधान जहां नाटककार कार्य कौ प्रसुल मानकर चहछता है,वहा हमारा 
झाचि नायक के चरित्र अथवा किसी सैद्वा न्तिक अर्थार्पाओ मैं 

दीच काठ तक अधिचि्हिन्न:प मैं बंधी नहीं एह पाता,जितनों कि बुतगलि से विकसित 

स्वयं कहानी मैं | कया के तीक्ण कार्य तथा ताब्र गति से विकात के कारण कुछ 
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घाता हैं । नाटककार महत््वपुण घटनाओ का चुनाव कर समस्त वस्तु कौ निश्चित 





साहा द0शकुक हा आासके कांक अंत वेद हरदा आधा! पीवति कदिकि! पंगोके अली: 








अयाम का और है जाता है | घटयाओँ का प्रमखता मैं संयौडदित नाटक प्राय पुणृ" 
कार्य का किसी शैसो प्थित्ति से प्रारम्भ हौते हैं » जो कि मुख्य कार्य और आसनन्‍न 
परिवतनीय पस्थिति कै (निकट हो, या प्रृण कथा कै मध्य मैं हों | शैण- कार्य सम्पक्त 
के निकट दयौजन पे विध्चित अन्त को और विकसित होता है । इ्सप्रव्पए 
कार्य-व्यापार कौ महत्य देकर चने बाड़े नाटक मुस्यक्प सै वाहय कार्य-ब्यापार पह 
अउद्धा/ स्वत हो जाते हैं | यदि वाउककाए इस वार्य-व्यापार कौ वाटकोय #प मैं 
नियौजित करने मै अपनी कुछछता का परिचय नह देता है तो नाटक अत्यन्त 
प्रथाएण कौटि का हो जाता है | तें। व्र कार्य-व्यापार कै मध्य सक हौटो-सै-जैटा 
घटना भी अत्यन्त महज्वपुण' हो उठती है । बहुत सम्भव है ,उस ८क घटना के निकाल 
दिए जाने पर वस्तु कप प्रस्तुत ककाह उसन्तुलित हो जाये या कारण ्व कै अमाव मैं 
घटना ई नाटइाय मावना की दक्षता ने कर सके । * स्वप्नमंग' मैं राजमहल की माडिन 
स्क फुल्माला पहले जहानारा कौ देती है और दूसरी माला बाद मैं ज्ैशनारा कौ। 
राजनी फिछ युद्ध कै हस नाटक में यह बढो झाधाएण-सी घटना है 37 इसक्श अनुसरण 
करने पर यह नाटक में उत्यन्त महस्वपुणि पस्थिति छगतो है | यहां सै रैशनारा का 
ईव्याँ प्रतिशौध की भावना में बदछ जाती है, यहा मयवना आज के सहायता मं 
दाएा के विहुद्ध ड्रियाशोल छौती है । वस्तुननिर्माण में यह पश्िथिरि श्ब्त 
नाटकीय जायाम दे सकती थी,किल्तु उहाव-या प्रसंग, पिस्ताएं और समस्याजों को 
भी हे हैसे के कारण घटनाएं बुर्धंगठित बस्तु का निर्माण नहीं कर पातो हैं । प्रथम 
दुश्य से छठे दृश्य तक नाटककार सभी प्रमुख पात्रों को स्थिति, उनके सिद्धांत औौप 
चरित्र का उद्घाटन करता है | प्रत्येक दृश्य स्क-हुसरै सै अप्ृम्बन्धित है, प्रत्यक्ष इस) 
स्थिति नवीन निर्माण है, प्रथम का विकास नहीं । कैवढ रौशनारा का कृषच ऑँए 
उसमे सिप खरा को बारा कौ घौसा देते के ध्क-दुस से 
है और नाटक के विकास का मुख्य आधार भी । इसी 
प्रयुक्त विस्तार कौ आगे बढ़ाने वाछी दो हो घटना: 
के विछुद्ध करना । रौशनारा की यह चाल दारा कौ तीसरे बुद्ध 
तीस अंक के सात दृश्य अन्ध 
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प्रथा पराजय के बाद _ 
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बाद उसी बन्दी <प मैं प्रस्तुत करते हैं जौर अन्त मैं उसकी; मुल्यु॥ छूचना मिल्र्त, है | 
दारा जीर औरंगजैब के इस संघ को क्या कै साथ है। वस्तु गरीब-्जमीर और हिन्दु- 
पु स्छिम सकता के प्र-न कौ ऊैकर बहती है | वाटकोय दायौजन हस प्रम्पुणि विल्लार में 
नाटकीय मावना और आन्तणिक अन्चिति की उपक्षा कर जाता है । अनावः यक प्रसंगों 
और चिस्तारोँ के काएण वाह्य-ऊबुतता मा उपधित-सों ठगता है | घटनाओं में 
कारण -कार्य सम्बन्ध इतनी दुर पह जाता है कि ने तो पाठक या प्रैक्ञक का ध्यान उप 
पर केन्द्रित हो बाता है और ने हो नाटक ठा आल्तारिक विकास सम्भव हो पाता है। 





लगमग इसी तरह की पदिश्ृत्क्ता उदयश्कर मटु के “विंद्रौष्ठिणाो अम्जा" नाटक मैं भो 
दिखा: दैली है | क्या बीए हिन्दु :; विवाद पद्रति पर आस्था अपैर अनास्था का 
उ्न्‍््या छग-अहग विकसित डहौतो है, किन्तु यहां नाटककार घटनाओं के स्राथ शब्दगत 
थपत्ति कौ' भी महज्व दैता है । इसी कपरण' कया पक्ष तोच घटनाजीँ से निर्मित होता 
है और सा स्था पक्ष पात्रौं कै विचारगत संघ से | इस अहगाव कौ लिए नाटककार 
विचारपक्ष' की व्यास्या कया पक्ष कै कार्य में प्रस्तुत कर वस्तु कौ जिस सकता मैं बॉधमे 
का प्रयास करता है, वह अन्त तक आतै-वात सफल नहों हो पाता है | स्वयम्बर का 
तैयारी की पष्ठमृुमि हैं काशीराज के सयकर स्वष्न देखे के स्थिति निर्मित करते हु 
शत्वशाज तथा अम्बा मैं शाकजण की कल्पना कर नाटइ्कार कथा पक्ष के विस्तार 
कप आाधाए ग्रक्हृत करता है और विचार पक्ष की प्रमुख्त स्थिति ऑम्लिका तथा 
अम्बालिका के चरित्र मैं प्रस्तुत हौती है । ये प्रारमम्पिक स्थितियां स्वयम्यर की 
घटना से नया मौह ठैती हैं । भी ष्य, अपनी म,-- घोवर कत्या सत्यावती के . 
आवदैश सै, अपने झग्ण भाई विभिक्रवीय के किए काशीएशाज की तीनौ कन्‍्याओऔ का 
अपहरण कर लाता है । विचारपदा कौ विकास वैन के लिए माटक्वगर अभ्बिका 
आए अम्बप लछिका । इस स्थिति सै समता कर ठप की कल्पना करता है |! 
कथा कै 'लिए अम्बा के विरौध को परियौजनाग | अपहरण कै बाद अम्बा का 'विर॑ 
और मीण्य की उदारता आगे की घटनाओं का आधार बनती हैं । यहां से प्रत्यैक 
निकटओए स्पष्टकूप मैं स्‍्क-दुसाँ से कारण -क्षा्य सम्बन्ध से जुडी है | 
शाल्वराज ढाएा अब्जा कौ तिरस्कुत तथा अपमामित करवाकर नाटक 
नह बुद्ध की घटना कौ निर्मित करता है । इसी तरह परशुराम की पराजय को 
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एस्थति अम्बा कौ शिव-प्ाथना में एव करता हे आर शिवियजाद को घटना 
उस आत्महत्या के कर्म मैं । आत्महत्या ब्लू कारय श्रंढा कै उप मैं प्रस्तुत ढौता 
हैं आए भांष्य को मत्यु मैं प्रतिज्ताछित हौता है । विचार को पिजा< दी वाला 
दी प्रमुख घटना: है | आ म्बब ड्प्य। है सै विवाह छौना 
तथा उनकग पिंचवा हो जाना । ततसरे अक के पाचवैं तथा छठे द्य मे परशुराम का 
पराजय और दौ बहनों व विधवा हौना-- से दौं अटनार घटता हैं ,जिनकै 
माध्यम से नाटव्कार वस्तु के दौनोँ वि जाएँ कौ छाता हैपे वा प्रयास करता है । 
विधवा बहनों के प्रणण कौ यहां समा प्त कर ताटकदगर अम्बा के हो माव्यन से कथा 
तथा घिक्यर कौ प्रणता दैता हे । 
पृण वस्तुल्‍निर्माण में दो लिया तथा घटना: नाटकोय तनाव अर संघ का 
बाएरण' है | चिर-यौवना विधवा सत्यवर्त। का अपने अन्तदेद्य] को प्रतिकियास्थ-थ 
मंण्य को काशीराज को कन्‍्याशौ के अपहरण के लिए बाध्य करता और अम्बा का 
शाल्वराज कौ मन मैं घारण' कयता । इन दोनों के बोच एकता छाता हई ,मांष्य 
सारा कन्‍्या-अपहरण की घटना तथा दौनों बहतौं तारा बीच-्बीच मैं दुहराई जाने 
वाली दौ बुंदौं को प्रतीकात्मक कथा । किन्तु इस सब कै बायजूद मां वस्तु-निर्माण 
मैं कुक्क पते कि हैं, जिनके कारण आनन्‍्तरिक अ्चिति विशशित नहीं हो पाता है । 
प्रारम्भ मैं या तो घटनाओँ का अमाव हैं या फिए अन्त में वे अत्यन्त आरका स्मकता 
छैती है | प्रारम्भिक उपाटसा को यवपि देने के (लिए प्रमुख 
पात्रों का चरित्रौदूधाटन किया गया है, किन्तु पान्न निर्माण का यह प्रारम्भिक 
पल्मक अधिक है,आत्तरिक विश्वक्नता।यता कौ उमार सकने वा 























देमे वाया ना 
हि छुप् टकीय पम्दपावना £ बल 
छिक-मजदुर के संघ की समस्या घटनाओं मैं रूयवागर हो बाती है,ताटक्कार 
उपशौक्त दौनौं ताटकीं की मांति विचार पक्ष के लिए न लौ अछ्य पात्र-परिकल्पना 
करता है और न ही अवान्तर फ्रसंगों कौ महज्व दैता है । "कौणपर्की मैं पॉरिवर्तैनशीड 

स्थत्तिया स्तुत कर कम बाली उछफनमरी घटनाओं को तोड़ता के माध्यम से 
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अगर वच्यछु निर्मित का गई है पि पाठक आए प्रेशाक का ध्यान सर्वप्रथम प्रस्तुत 
घटनाक्रम के इंद-गिर्दे का कहानी को और जाता है | नाटक्कार के पाल * दुए ध्क 
संछहर सौता है, ,, ढैकिन एक दित |, बहुत दिन छुई वह उपना प्रा छुआ 
था* कै #प मैं पृण निर्माण औऑँए विध्चय ढग कहानी है | पृण बच्तुक्य आधार 
दौ फ्मुछ पीशहियां हें--सक उत्कह नौश महाराजा तरसिंहदेद का बंग प्रदेश मैं यवनों 
को गराजित करने के हैतु दार्घकाल तक अफी राज्य सै दुरए रह जाना, जिस का (८ 
वे राज्य का गत्तिविधियां से अपरिबित हैं । दुपौ कौण"र्क के मध्य मंदिर कै अम्ल 
पर श्िटवर स्थापित ने कर याने कै द्गतुण महान शिल्पा चिशु को व्याबुकुृता 
का ठढ़ना । दौनौ स्थितियां झ-दुधौै को पूरक बनतीहुई वस्युनिमाण मैं उप्ुनित 
विल्लपर प्रस्तुत करती हैं । पहला ए्थिति सै सम्बद्ध घटना४ वस्तु कौ प्रयार देता 
हैं तथा दु्तरों स्थिति सै सम्बद्ध घटनारु &य विस्तार कौ दूसरों और पे सबैट कर 
दैवा्य को तौड़न का घटना का कारण बनती हैं । नाटक क्य उद्धाटन उच्च प्थिति 
पे होता है,जौ एक फ्रार पे पूरा बहानी का मध्य माना जा पत्ता है | ब्लैण- 
मैं मुत्ति>प्रतिष्ठापन का कार्य कैव्ल उसछिए हूक गया है पके स्क के बाद सक चार 
मव्य मंदिएँ के प्रणता, महान्‌ शिल्पों चिष्ु को प्रतिम्ग ,अम्छ पर सिपटवर 
शाधित करने का समस्या सुछृफाने छू में घराजित-तोा हो गई हैं | अपना इस 
यावुह्ल और अशान्त मन स्थिति मैं बह ताट्याबाय सौंन्‍्य७; क॑। मुर्ति का अंकन करता 
है | मूर्ति है कठहार के कठामरण में कामहैव की सूरति कौ अंकित कर अनवायास हो 
अपने जीवन की "किसी मार्मिक घटना कौ वह प्रकट कर देता है । इस घटना का 
प्रयौजन तीसौ जक को घटनाओं मे सिद्ध हौता है | इसो च्यिति मैं,उत्कछ राज्य 
का महा त्म्य,जौ महाराज नरजिद् दैव की अनुर्पा स्थति का छाम उठाकर शकि 
आधार पर सहादहपाशिक बन गया है, आकस्मिक #पसे आता है तथ 
है,यदि एक सप्ताह मैं दैवाल्य का निर्माण पुरा नहों हुआ तौ सभी 'शिल्पियां 
मजदुरौं के हाथ काट 'छिए जाये । यह वह स्थिति हे जो घर्मपद दे 
प्रतिमा से परिचय करवा'लो है जींए वस्तु कौ मंदिर के पृणि होने का सम्भावना 
की और है जाती है | तत्मश्यात नाटरूकाए वस्तु को सीच उस इथछ ० 
घटना र तोड़ता और तादाणता से आयन्न परिवतमों कौ 
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तथा कार्य मां तोव >य से गतिशाह् होता है | इस अंक का उद्घाटन ताब घटनाओं 
है; पर यर होता है । उत्कह़ नौश नरसिंहदव बंगाल से साव मर्तिप्रातिब्शापन के फिर 
देव-मान्दिर मैं आये ४, और साय एयारलैश है एव हा वे निशरा कछा के रचयिता 
का समुचित समादर करता चाहत । यहा पर वाटबकार इस सम्मान का अधिकार 
घर्मपयद को बताकर एक और जहां विशु के कि किए गर वायदे कौ निमाता है,वहों 

पर हम घटना पै वस्तु मैं चरम संघ के उय्युदत भुमि तैयार करता है । रथ को धुएं 
टूट जाने के बहाने सै, राज चादुबय कौ वस्तु पैं देर तक न लाकर प्रथम अँक मैं राज- 
चाहुधय को चैतावनी कौ प्रत्यञशा घटना मैं बबहस का परस्थिति का निर्माण करता है | 
घर्मपद प्रधान-शिल्पो के अधिकार पावर प्रजा को यथार्थ स्थिति का अनावरण करता 
है । महाराज कै द्विंविधामय प्रदिएवाए से व क्व्तु मैं, वह परष्ठएभि निर्मित हो जातो 

है जौ राज चाछुदय कै दुटागमन तथा उसके दगरा प्रैक्षित संघिपत्र कौ यढने के बाद 
वा्टकीय विस्फौट का जप हठैती है | वाटव्याए इस घटना सै उत्पन्न तमाब का 
तोीचण फस्थिति पर विराम की गजाइश नहीं। एसता और स्थिति कौ प्ृण तनाव 

देकर धर्मपद कै माध्यम सै(क्थौपकथन में) स्पष्ट युद्ध की घौजणप करता है | ये 

सारी घटनाए कौणपर्क के उमारैड स्थः को युद्वष्ठमि मैं बदठ जाती हैं और घर्मपद 
को दुर्गपति के ढृप मैं प्रतिष्ठित करती हैं | मंदिर के सण्हहर होते की सम्भावना ह 
लिए एक सशबत भुभि तैयाए कर अब नाटश्कार सैसते निर्मोण को जऔौर उन्चधुत्त हौता 
है,जौ विशु के अन्तदेह्न कौ सक शक्ति में बदह सके और कलाकार को कृति उसी कै 
हाथों विध्यंस हो सके । प्रथम उक की वह घटना जौ प्ौम्यतों को मूर्ति का अंक करते 
हुए अनायाज ही! विएु के अतीत कौ भी उद्ृगासित कर गई थो , इस जंक में एक 






























जाता है | तभी नाटककार अल्यथन्त कशलता पुमंद पए्ाज बाजुन ३" 
इस वैयक्तिक संघंथ की स्थिति मैं वस्तु की चरम के। रे 7 विकषप्ित . 
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करता हैं । पिता कौ "शिल्पी को पराजयो की चुनौतें। बेकर पर्मपद मत्यु संघ्ण में 
चढ़ा जाता है और विज्षिप्त,प्राणजित, पिता और कहाकार कौ आन्तारक पोहा 
और प्रतिशौध को ऑग्नि मैं मर दैता है । प्रतिक्रिया स्वज्प विशु गटीवर के शुन्‍्य मैं 
लटकत। भगवान्‌ जूर्थ (कौ चुम्बक से अछ्य करते दे किए उसपर प्रहार काता है और मुर्चि 
के गिरते हो। विशाट्‌ कल्पना भो थाराशायोीं हो जाता है | हब तरह नाटककार 
त्रार। स्‍्मक | च्थित्तियौ वौ दौहरे आयाम में फेलाव दैकर अन्त्तिम अंक मैं सपैट छैता है । 
यह सारा आयौजन वस्तु निर्माण में कारण ज्व सिद्ान्च के साथ जुड़ा रहकर स्कसुत्रता 
के मियम ब्लै उपनाता है | 
निर्माण को प्रमुख घटनावं के मध्य कुछ गौण' घटनाएं छौतो हैं,जो वस्तुननिर्माण भें 
व बाएुशि स्थान रहते हुए मा कार्य की क़िपता मैं हमारा ध्यान तत्याछ आशलिल 
नहीं कर पाती हैं । राजीव प्रारा विद्यु कौ घर्मपद का परिचय पैसा कुछ एस हा 
सस्‍्थति है,जियके विस्तार स्वरुष प्रधान शिल्पी के अधिकार एक दिन के छिए पर्मंपद 
कौ मिलते हैं | घर्मपद के प्रधान शिल्पी बनने की घटना पै,बस्तु का विस्तार खधुत्रतग 
बंधन छगता है,और शैण' वस्तु का निर्माण घर्मपद के कार्य से होता है । बादुय 
के घुत्गगमन पर बहुत सम्भव था यवि 'विशु ईं। प्रधान शिल्पा हौता तौ कथा इतनी 
श्ातता सै नाटडीय मौढ़ न हैं पाती और वच्तुन्‍भिर्माण मैं शिधथितता जा जाती । 
'धर्मपद के कगएण उत्पन्य तनाव की पस्थिति में गतिशीघ न छौकर तोड़ संघर्ष उत्पन्न 
होता है । थे ही घटनारईं विशु मे जिजासा उत्पन्न कर वाटकोय एहस्थौदघाटन मे 
लित हौती हैं । इसमे प्रथम अंक की दौनों स्थितियां स्कत छ 
तरह ताटव्कार पर्मपढ कौ प्रवानशिल्पी के अधिवगई 'विल्वाने के 'लि ९, वि स्मय 
' की पद्ाप में, राज चादुदय कौ,रथ की धुरो टूट जाने के बहाने सै वहां 
बता है । यदि राज चादुव्य महा एंज कै साथ ही वहां आज जाता तौ 
छल सम्भव ' सपुधित विज्ताए या सघथ की उ मुभि तैयार हुए बिना ही 
वस्तु सउगापष्ति को और मुह जाता तथा तनाव तीड़ संघ और सकान्ति पे परिवर्तित 
हुए 'बिना हा बिश्वर जाता | 
वैषुध टकौ ये घटनाओं पर बल दिस जाने के कारण यह 
कम की सशवत आधार हे | युद्ध की पष्छठशमि में 






















































हा नैफा को झुक शार्मों नाटढ वस्तु-निर्माण मैं पर्याप्त नाट्य उम्मावना< 
दैता हैं । स्थितियों दा संयौजन पात्रों कै उंधब कौ वा हलक बनाने में सहायक 
होता' है | घटनाहम यहां किन्‍त उस कंए मैं तहों है जि जग में ऊपर विवैधित 
नाटकों में पृण' बच्धु में कुछ ही। 'झपी प्रयुत घटनार हैँ,जौ पात्रौं के पुण कार्य कौ सशक्ष 
ताटकीय मौह दैती हुई उन्हें सघन संधि मैं प्रवुर् करती हैं | शीकाकाई का आगमन 
और तवांग के नष्ट हौ जाने को सुचना दैवा, वाॉयगबु और धुंगशों के प्रवैश और प्रस्थान 
का पृण' घटना पुह्याढ़ी ब्ग चीनी स्जैण्ट होने का रहस्यौदघाटम आँर अन्त में गौगौ 
दारा पूछ उढ़ायै जाने का निश्चय,पात्रौ की क्िया-प्रतिक्रिया इन घटनाओं से 
टौ/जित हौतो हैं और वै अपने निश्चय में दृढ़ पे दढ़तर छोते जातै हैँ । यहाँ कारण व 
परिवैश की व्यापक पस्थिति में है और घटनाई प्रत्यक्षत्त: अपम्पुयत हगतो हुई परिवेश 
कै साथ प्रतिबद्ध हैं और उसके प्रति ही उप्रदायी भी । कमी पात्र स्क उद्दैश्य तथा 
एजत सम्बन्ध से आपस मैं सक हैं,जिसत नाटकाय छकवुत्रता को रचाप होता है | 
सर्मीयस्थ बस्तुत यरिवतैनशीह आयाम पैन बाली पटनाई उछमसाव के घाणरँं की 
पलशिलियां हैं । संघ की प्म्भाज्य स्थिति पर नाटकब्लार बल दैता है | पहली घटना 
का' तनाव दूसरी घटना तक बना एहता हे, किन्तु यह तनाव कैवल घटित का' नहीं ,पर 
घटमाओं में प्रस्तुत पात्रौं के संघर्ष का भी है | ह 
यह सत्य है कि बच्तु निर्माण कार्य व्यापार कौ महत्व देसे से नाटकीय संघ 
कौ बहुत सशक्त” हयप प्रस्तुत नही होता है,वर्याँकि नाटकब्गर तींड शारीरिक वैच्टाओ 
और प्रतिढ़ियाओँ पर अधिक महज्ुव देता है | किन्तु यादि पाज-निर्मॉण और नाटकी 
संवेदना का जायौजन अच्छा बन पहला है तौ नगटक विशिष्ट नाटकीय सम्भावनाओं की 
में समय हो पाता है । चयन की गई घटनाई ताटकीय तनाव का प्रमावशाद्वी 
जायाम बन सकती हे,यदि उनको सहायता मैं जैज नाटकीय उपकरण 
बिद्रौहिणये अम्बा' यै वस्तु निर्माण की शिथिता नाटक के कथय के 
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धाथ समस्या और इतिहाद प्रश्चिद्ध कथा कौ निभा वीया जया सके ॥कौण-र्क' 
मैं नाटकटपर पाज-रबना पर ध्यान पैसे हुए ताटकाॉय प्रवाह के सन्‍्तुठन को मो बना 
रखने का प्रयत्त करता है | प्रमक््या मुठकथा में मिछय हो जाता है । ययपि एक घटना 
से दुसरी घटना कै घीच गा तनाव चरम प्लोमा तक आतै-वाते यंभ्भठ नहाँ पाता है, 
फिए भी प्रत्येक वह स्थिति जौ आसन्‍्म परिवतेत का चौतक है यात्रौं के 'किसी-न- 
किठ्ी प्रदार के उल्लकाव कौ प्रस्तुत करते। हे।ग*: कप धैसया उछ्कायव न तौ 
स्वप्नमग' में है और न विद्ञाहिणरे अम्बा मं | वहाँ विशध और अतिड्रिया तौ 
दैखपरई देता हैं, किन्तु संघ का वह  ज््यति नहीं दिखाई दैता, नौ सहा जर्थी १ 
दौ यात्रौ कौ प्रत्यक्ष या अप्रत्यञ्र' कश-सकश मैं प्रज्तुत करती हौ | *भैफा को उक 
शामी मैं पात्र पष्ठशुमि के सन्‍्दम में निरन्तर उछकाव और तनाव में जाते हैं. ।किन्सु 
यह तनाव उत्तिरषना को पष्यति तक नह पहुचता | जैसा कि जम्बा के चरिज्ञ मैं । 
उनका सधथ ,प्रतिक्रिया या तनाव मानवीय पपैदनाओं के बढ़ाद-उतार का एरतिफलन 
है | घटना-विन्यास कै सम्बन्ध मैं यह बात विजैध:पय मै अववश्यक प्रतोत छौता है 
कि घटनार रैसे संघ कर या उछमकाव की प्रतोक छह, सिर यपर>ण्णपाद की 
लीब्रता कैवल स्घूछ ने रहकर सुध्म हे सके | 
सम प्या १ हषस भिन्‍म जब नाटककार जीवन को गतिशाहता से ग्रहण किए 
गए कियो विचार या सिद्धान्त कौ, अपना कौई अनुमति फ्रटकरत 

के लिऋ हैता हैं तौ वस्तु निर्माण में घटनाओं का ४५:१३ किसे प्रकगर के वैचारिक 
कुपानुगत पघ्रूत्रौं की प्रवानता हौ जाती है | टात्पय कि जब नौटक्कार जोबन को 
दिसी समस्या पर टिप्पणी करने के लिए घटनाओं पर आजित मे रहकर विचारों 
के इन्द्र पर महत्व देता है तौ मावव स्तु का विकास प्रतिबद्ध विचारों की शंखठा ' 

है. | घटनाए तौ यहां भी रहतो है पर मै कैब '्थि नि 


























किसी सके घटना से उत्पन्न विधारो की परिवर्तनज्ञोठ्ता पर हमार 
थिक जाता है, और फात्रि घटित की अपैज्ञात,धटित के अधैपरक व्यापार 
मैं निहित छौ जाती है । वस्तु का कथय, 6स सन्दर्भ मैं प्रायः कौई कहंतनी या 
हुकर मुलकूप सै व्यक्ति विचारों या मुल्यों का सच हर 
पमाज के परिवतेत से अहण की गई अफी अनुमति की व्यजन 
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प्रधणा की सोज करता हे, पैसे संघव् को जौ उसकी) अनुम्ृत्ति के निकट हौ । वह 
प्रत्यत विचार पर ध्यान दैता है और उप्की सम्भावना तथा साथकता पर चिन्तन 
करता हैं | उसका यह चिन्तन नाटकों मैं शाब्दिक अर्थायादि मैं अन्तर्तिहित हौकर 
अमभिव्यवत हौता है | शय तरह किन्‍्हों विचारगत संघ कौ प्रस्तुत करे वाह 
वनाटक शाब्दिक अधांपालि पा महचव देते हैं फल -य:प वाटक करने का ने छौकर 

स्वभाव का हौ जाता 8 | ये नाटक प्राधारण” उप से पम्प्रणा कार्य व्यायार कै 
प्रारम्भ से आरम्भ हौते हैं और वस्तु धी१-घीए अपने उदैश्य को और पिकृसित होता 
है | नाटकीय 'विचाएकी पसम्बड़ता, किसी-न-किर्स। प्रकार कै संस्ट्रैण ण' कौ सैकर 
चतमे के कारण सम्भव हो पाती है | विचार -प्श्ैषण मैं कुमबद्धता और सम्पक्षता 
साकार द्वारा पुरॉषर सम्वन्ध सै विज्तार देते की पामता पर मां मिर्र करतो 

हैं । विचारों को एस्िवरनशोहता तथा शा ब्दिक वर्धापति काउण-कार्य एम्बन्च में 
ध्कटूत्ता तथा वाट्यान्विलि का अनुप्ृतति दैता है । वस्तुतः प्रा्संगिकता के अमाव मैं 
विचार कौई जय नहीं दे पाते हैं । एतिहासिकता की दुष्ष्टि सै दैशे तौ समस्या 
नाटकों से वस्तुनिर्माण मैं दागनल शणिवर्तन की धौतक बट्पाओं के पिन्यास की अपैदाय 
क्र्मानुगत विचा रज्ूत्रों कै विन्यास कौ महतुव दिया जाने जगा | उद्न; मा रायण" मिल 
का *सिन्‍्दुर की हौठी' सैक्स तथा विधवा विवाह के विच्ञारगत संघर्ण कप सैकर 
बता है | एजनीकान्त को हत्या का जट्यन्त्र ओर उसको मसत्यु वस्तु निर्माण में 

दी मुख्य घटनाश है, जिसके प्रभाव में प्रत्थैक पात्र अप विचाएँ सै उठलाता है आए उस 
पष्ठएुमि पर नाटकब्गर अब विचार-उंघले कौ विकास दैता है । वस्तु के प्राएम्स मे 
सिह दारा उट्ठारहबंधाय पटीवार रजनीकान्त कौ मारते के लिए 





























नाटक चुकि फकिसी>न-किसि। प्रदगर की समस्या कौ ढैकर चऋऋतै ईँ 
दमिन्‍्य कै धाथ कुृमानुगत विदाए सुत्नौीं का 
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से सम्बद्ध है तथा दुसरा और चन्दुकछा को एजनोकान्त पर आश्रित का ज्ञान हौता 
है । चन्‍न्द्रकला को एजनीकान्त पर जाग्रश्सि जीर उसके मृत्यु पे पते उसके ह पथ से 
स्यशित पिन्दुर कौ उगाटर सध्वा औौँए विधवा बनने के उसके कार्य मैं नाटलकाए 

& एल विदारों के सक पद कौ चस्म सोमा पर लाता है और निष्कथ के तौर 
पर मानप्िक व्यभिचार से बचने के छिए नैतिकता का यह क्षतार्किक ॑प रखता है | 
इसी प्रष्ठमूमि सै मनौज्दार कौ ,मनौगन्थि के सहाय चन्द्रब्शा का और आायक्‍त न 
दिलपकर वद्ठ विधवा मनौर्मा की आरुजित दिखाता है और बस तरह विधवा 
विवाह का असमरथन करता हैं | माहिर उल्ो, जौ मुरारीक्षार कै पापौं का मा्गोदार 
है कैपन मैं ,एजनीकान्स की मत्यु को रात, मय और स्हानि के माव ताव कर मनौज« 
शंकर की मनौगरिशि को नष्ट करते क्या उपाय वह करता हे,पररिणया वात हौता 
है कि मनौजशंकर _ कै पिता मैं आत्महत्या नहीं का थे, पर दस हजार के शि४ 
मुरारीलञाक में हो बसे परम मित्र की हत्या की थी । वाटटीय वस्तु निर्माण इस 
एहस्शौदघाटन से वविश्वसननोथता को ज्लुप्ृति से शासित हो जाता हंड़ेदस हजार 
के लिए अपने मित्र को हत्या करने बाला पुराराक्षात् ,कई हजार उसके पुत्र मनोजशकार 
पर व्यय करता है; और प्ृणे कार्य व्यापार अतार्किक झगरण त्व मैं अतयत्त छृगनै छगता 
है । इस कारण घुरारोलाह के सामने चनन्‍्द्रकला और मनौएमा के निर्णय तथा 
जशंकर कप मुरारीज्ञाक कौ पिताहन्ता छं कहकर जाना मा कौई नाटकीय 
साथकता नहीं थे पाता है | प्रृण प्रमाव में वस्तु का आयौजन अतार्किक और अ्यंग 
गला हैं । कुमहीनता तो सटकती है, पर उससे जधिक खटकता है उसके काएण 
वटकीय परिषाक का जउसाव । विचारों के बौफमिलता, आल्तरिक विकास तथा 
ताटकीय अन्थित्ति का अमाव वस्तु कै आायौजन कौ अगटकीय बनाईैतग है, जिससे स्व 
अविश्वसनीय भावफ्राण कथा तौं उमर कर आती है, पर नाटकीय वच्तु नहीं । 
_बस्तु निर्माण की यह 'शिथिहता पात्रौं कै संघ कौ असन्तुछित तथा सपाट बना 
दैती है । मित्र जो कै प्रायः नाटकों मे धाल्तदिक अन्चिति तथा नतटकीय परिषाक 
का अभाव पात्रौं कै संघ कौ यथाये के तनाव और संघ की अपैक्षात द्विल्के थादश 
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वश्यक नहों हे कि वाटकीय वस्तु निर्माण में अनैक विस्मयादिक या कौतुहद्धनक 
हिंगाए हों,पर उनमें आल्तारिक प्रवाह और विकास हौना चाहि: ।विस्वश्ननोयता 
आर गाकितिकता हनी चाहिए । अश्क जे। के 'कैंदों में इस आनल्तारिक प्रवाह औए 
विकास कौ वस्तु की मॉस्रटहोनता मैं मं। दुसा जा सकता है | प्रण निर्माण मैं 
की अप्प 
स्थिति है, जौ अतोत की स्क घटना, अकें।का विछाप से विदाह ने होक प्राणनाथ 
से हौना, का परिणयम है | नाटक का आरम्भ कुठाग्रस्त अष्पो के घर की अध्यव स्था 
तथा प्राणनाथ का अप्यी से विवाह कर उसका जावन नष्ट करने का जयराव स्वीकृति 











मैं हौता है | प्राणनीथ की आत्मस्वोकृति के ताथ ही विलाप कै अल्तुर जाने के 
प्माचार कौ साथ एसकर नाटकव्यर साकैतिकता से अप्यी का मानसिक पश्थिति कौ 
व्यप्त कर अल्पन्त तटसथता से समस्या मैं अन्तर्तिहित विचारगत सघबे कौ व्यवत 
कर्ता है । विछीप का उसबुर पहुंचना इस पिथिति कौ नाटकंय मौछ्ठ दैता है औौर 
अतीत की घटनाओं के उद्घाटन कै उद्ददतक्कक के वारण-कार्य सम्बन्ध में नाटक का 
वर्तमान कारय विकास पाता है | विलीप कौ जूबरद5त। उसके दौड्तों दारा बफ़े 
पते कै जाना और उसका अध्यी से फिए मिलने का आध्यासन वस्तु कौ बह 
पा प्ल करता है,जहाँ से वह आएम्म हुई थो । उनके अन्य नाटकों मैं मो साधारण तया 
मे तौ विचारों का मारॉपन है न उनावश्यक विस्तार । ययापरि कही -कहों आन्तरिद 
तर्कसग ति का अमाव कछापक्षा कौ कपजौर करता है, या "छठा बैटए जैसे नाटक हल्के 
स्तर के हगते हैँ । 
चिनौड एस्तौगी का "नये हाथो माटक में वस्तुनिर्माण उपयुक्त दौनौं निर्माण #पौं 
का समन्वय है | सक का अनावश्यक विचार बाहुत्य और दुसरे की मासलहाोनता इसमे 
नहीं है । पोढ़ोगत संघ के मध्यम से ढृहती सामस्तीय परम्परा और नवीन पृ 
की स्थापना कै संघ कौ नगटककार छैला है । सामनन्‍्तीय परम्परा कै प्रतोक अबय 
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तक कोई ताइण चिव्यस की होता, इस बाच आन्तदरिक विकास के छिए माटककाए 
श्सा' बआायौजन करता है कि माधुरी आए ध्वयक्रत्यय द्वारा सौचा गया यह पन्‍्यन्ध 
सम्भाव्यता मैं प्रैदाक और पाठक के कौतृहल कौ तोव् करता चडे ॥ उस आयौजन मैं 
पहायक होतैह इधर-उधर के निरदेश,कुछ महख़बुण पात्रीं का आवागमन, और पात्रों 
का वैयदितक विरैध । छुंवर महैस् जय 
के छौटे माई विज्यप्रताप का जैछ से तान व पूर्व ही छूुटकर आना, बस्तु कौ प्ृण 
विष्तार कै तौर पर र्क और प्रा दतहेँ । नहैन्द्रणाठ और माहा(सौचा गया संबंध) 
निकट जाने के बदले व्यग्य रखे कटवितयाँ से वपने बीच तमाव के निर्मित करते चह॒तै हैं 
इस तनाव के नाटकीय मौह मिहता है ;. माला के पहपाठी सत्तीश के आने, ऑरिफिए 
उससे फॉौन पर बात करे यर महैनद्रयाल मै अपने सिर दढ़ं का बहाना कर बढ़ा से उठकर 
च़े जाने से । दौनौं के बीच तनाव की घर के पौध्य नौवरारन। बाझौ तोड़ करतो है 
जो कुमशः स्हैल्दपाल के निकट आती जाती है । देखा जाय तौ यहा तक वस्तु का 
'विकाश पाजों के जाप्रतरिक विरौध और वैचादिंसल विमिन्‍मता मैं हतेता है । जिप्कै 
परिणगमस्वरूप सक गोण चरम सीसा के रुप में नाटककार माधुरी बार उजयप्रताप की 
कल्पना कै विहद्ध,माशा अर सतीक्ष,बालौ अपर महैल्द्रपाल तथा शालिनी धर विजय- 
प्रताप के सम्बन्ध कौ निरिचिल दिशा दैकर मवीन अर प्राचीन विचारों कै प्रत्यदा सधण 
की कल्पना मैं वस्तु कौ सकुगन्तिस्थह की और उन्थुख करता है | यहां से वस्तु मैं कार्य- 
व्यापार तीढ़ता कैता है और नाटकाय विचार स्क पस्थति से इसरी में नाटकीय व्यग्य 
के हप में विकसित हौता है । घटना कै #प मैं जौ पुण विकास कौ नया से छ दैती छै 
कैवल पक सयौग की प्थिति है | माछा और महैन्द्र कौ साथ हतसता देखकर साथुरी को 
तघछ्रातिशीघ्र उन्हें सामाजिक बन्धचन मैं बावथने को इच्छा । सतीश और महैन्द्रपाठ कौ 
पैपथय मैं पेट करवाकर साथुरी कै उतावद्षैपन से उत्पन्च पस्थित्ति मै,वाटककार सती 

की अंगूठी पहमबाकार माटकीय विष्फोौट का निर्माण करता है । इस 
पक्िद्क कर्धापत्ि के मध्य अनदैशी कर जाते है, जौर माला के इस कथन पर हमारी 






























































कौ बाध्य करता है । 
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पाथ-साथ विकसित छोते तोनौं सम्बन्ध जौर वेशाएिह संघ अपनी प्र छुति में 

एनता' और तनाव कौ हुगमग बनाए एख्त ह जअनर नाटकाय + थध्िदा: पारिवर्णनीय 
मौछ दे पाने भें वमी सम हैं, विन्तु धात्रों कै उघजि को गमजौराँ,नाउथाआ प्रवेश तथा 
कजैपाथन का साधारण स्तर नाटक की वि: ब्छ सडास्फार प्रदान नहीं। कर पाते 
हैं । इयो उसे हत्यापम आ जाता है | 
इसी फ्राार छक््मीनाशायणलाल कप *रातरानी' नाटक पक सशक्त समच्या,मालिक 
मजदुर का संघ ,जि वह घर और बाहर कै सनन्‍्तुठत में रसकर वैसना जाया ढे,कौ 
ऊैकर चलता है । नाटक का प्रारम्भ प्रैस मैं चल रहै स्ट्राइक जोर उसके कारण है ज्ञान 
से हपेता 8 | हते गादही बुन्तल की पमित्र छुल्दाप का आना;+जयवैव के पित्रौ को 
उस पपिता की आत्मा बनकर हराना, व्तु के प्र परिचय कग कुमश: विकास तो 
नह है, पर नाटक के उस पक्ष सै पम्बद छे जौ पात्रों को वैयगितकर्ता का हैं । 
समा झा हौतैनहौत जयदैव का एक वावयोँ जहां टुम्हारा पहछो शादी पक्की हुई थी , 
तो वहां तुमने कुछ ख़त 'छित थे ।*, सके तोसरी स्थिति कौ जन्म दैता हैं । दुसरे जक 
का उद्घाटन दुन्‍्तह के नौकरी... कर हैसे की सुचना से ठारन्‍्थ हौता दे,क्यों कि जयदैव 
अपनी ताश अर मित्रौं कै बढ़त से कौ चछाने के छिए घन चाहता है,इसी कारण” वह 
घर कै से भी कम करता है, फछ विववाता है, माली कौ साना दैने से एन्चजर करता 
है, जप घर की परम्परा पर प्रहार है । तनाव को इस पं ज्वत्ति मैं घुन्दाम के साथ 
पभाजिक:प पै कन्तह के पहटे मौतर निरजन के आने की कलफा में ताटबबापर बस्सु 
मैं तीव्र तनाव की कल्पना सौ करता है, किन्तु प्रण विदा से यह घटना महज सक 
यौ ज्थति बनकर पद जाती है | कुल्तह आरा मिएजन हमे से अपने पत्र सामना, 
'पिरजन का उन पत्रों कौ छोटाना,आुत्तछ दगरा जयदैव कौ वै पत्र घुनाना,मजु रो के 
बलस से 'घि जयदै कुत्तत द्वारा बचाया जाना,जाझप््सिक रूप से निरजन का 
घुन्दरम का विवाह कर पैना, रैसों घटनाएं है,जिनमें 'क्रियाईद पात्रौं कौ तीड़ र है 
के जायाम पिलते हैँ ,किन्धु पाज्-निर्माण के उन्‍दर्म में हम दैसगे कि सता होता नहीं है । 
तीसरा के इस छूबना मै छुलता है कि छुन्तठ एक छुम्बी बंमारी कै वपद काैज गई है 
की नौकरी छोहकर किया डिठी काठैज मैं चढी गई हे । 'मित्रौ 


की: मी / सााहसमाक सक काब जा साक आमाता कायम यहा अहिक- धाकी अ्ीक अकाओंक अप से रिम क तक नालोस प्रयक' शहाक कक: अमोत मरना अली: आये, अमक्ामादाम नम जोड़ (काना उपहा पाक ।काम आ मक आहत कम जा ताऔ॥ ऑफडीी 
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दुल्तल कौ रमानवारी से बताता हैं फि बैंक के पचहवर हजार पे मैं से ज्क कांड 
भी नहीं बद्दी है,इस्त मुबना की परिस्यिति पैंजो बच्छु ह। चर्स सीमा मो ८,बाहर 
बढ़त जाते मजहुरा कै शौर और उौल़ना से पतिएपात में छुल्तद में।ह में कुद पढ़ 

और माथे पर चौट हैकर ठॉटती है । 

व॒स्तु+निर्माण मैं नाटककार घटनाओँ के पुर्वापर सम्बन्ध कौ अत्यन्त घुमानफिराकर 
लाता है, पर स्सा करने में उनका समुचित नाउदीय प्रभाव नहीं। बना रह पाता,और 
पसधांपरता की पर्याप्त झसावट का अमाव सठने ठसता है | सके घटना मैं उत्पन्य तनाव 
कौ विकाए दैसे से पूर्व ही घुसरीं घटना दुपरी समस्‍या का उद्घाटन करती है फलस्व-: 
दौ पस्थितियाँ का विस्तार विशेसकता छाता है । कुछ यात्रौं की 4४ 
मी दौ घटनाओं कै बीच कै उन्‍्तराह् कौ प्ृष्मता देंगे मे उस्तमधे छौ जाती है | वच्चु- 
निर्माण को दष्ट्टि सै उन्ही का देनी नाटक छोडी बक्षय सफाक है ,बयौकि बहा ते 
तौ अैक बातों कौ एक समस्या के प्षाथ प्रस्तुत करे का याग्रहू है और न है; वस्तु 
पिर्माण में 'स्थितियाँ कौ उनावश्यक रुप सै घुपा-फिएपए एसा गया हैं । व्यक्त कै 
व्यपितार श्व विवारतत संघ्था कै साथ उसकी सामाजिक परिवैश् मे अभिव्यकित का एज « 
कार्य गम्बन्ध का अतुसायण करती है,प्रात्रों कौ प्रतिक्रिया कस के छिए पर्वावत नाट्कीय 
पस्थितियां मिलती हैं तथा प्थितियाँ सै उत्पन्न तनाव कुृमश: संक्रान्ति >यक तक जआातै- 


आते भी बना पहता है,वर्याँकि पूर्वी का रहस्य चूस सीमा पर आकर फ्रट हौता है । 

















वस्तु मिर्माण सै तात्पय हौता है,घटनाओं बग रैसा स्गठन,जी नाटक कै घृण विचाए 


को त तटकीय गति और वान्तदिद विश्वसनीयतादे | यदि घटनाओं का विकास कृमित, 





उठती है। चीनी आकृषण की पष्ठभ्मि मैं शिवप्रय द सिंह का घाटिया जती है| 








 चाौहइता है | इस कपरण' वह धान घटित कौ प्कार विवेक की निमादौं स देखता है 


और इस तरह हमे अपनी भावुकतापुण बाते कहने का पर्याप्त अवसर मिलता है, जौ 
वर्तेनीय आयाम ऐसे बाही नाटकीय पष्यिलतियाँ के अमाव मैं,आल्तरिक विकास मैं 
फौष उत्पन्न करती है | प्रृण प्रमाव मैं यह कप छक्ष ++“->“““+“०“3«न्‍डनजनडलनल>न+ 
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पतही नारा पैन बाह़ा नाटक बन जाता है । घटना के नाम पर प्रष्टट्मि का ज्याप 
स्थिति है, जिसने भिन्‍न प्रदयर से भिन्‍न व्यब्तियाँ बे प्रभावित किया है और 
वियाशीए बनाया है । शोकु और रौज,क्यूठा जोर टूरसा और केप्टन इसो छतर पर 
'कियाशोल है तथा विवैक कौ समाचा२ उपलब्ध कराते हैं ,दर्योँकि परिविश और उनके 
साथ का घटित समाचार बनने के लिए पर्याव्त है । किन्तु किसी भा घटना कै बाद 
उत्पन्न सवैदना या स्थिति पर वितैक की सावुकता मरी,आदर्शात्मक टिप्पछये नाटक 
को पृण गति कौ बाधित करता है,और नाटक प्रमाव मैं स्थुछ प से ८क वह या वर के 
दौब -गुण' का एक एतिहासिक सत्य प्रस्तुत कर रह जाता है । 
इन साटकौं हैं वस्तुननिर्माण मुख्य रूप सै विचारों के कुमानुगत मुत्रौं सै निभित है । 
घटना: विचार की पौणच्य बनकर आती हैं, वे अपना अछूग अष्तित्व नहों बना पाता 
हैं । अपमे प्रमाव मैं मै विचारों के संघथ कौगतिशीलता तौ दैता हें,किन्तु महच्च उसमे 
शब्दगत वर्धापदि के ठुमानुगत सुत्रों का ही रहता है । समस्या कौ प्रस्तुत काने वाले 
कुछ नाटक रैसे मी हैं, जिनमें शाजिदक अर्थापच्ति के सुत्रौं के साथ ही, विचारों की 
अभिव्यंजना कुछ इस प्रकार को जाते है कि वहां आसत्न परिवर्तनशोक् घटनाओं कंगे 
महचा कौ नकारा नहीं जा सकता है ।* मुक्ति का रहस्यों , जलय बहग रास्ते , न्याय 
की रात ,आजपढ़ का एक दिनो ,संडित यात्राएँ | जंवा कुआ" ," रक्त कमढ | 
*बिना दीवारों के घर आदि नाटकों कै वस्तु निर्माण मैं विचारों के संघ कौ 
अन्न परिवतैन की योतक घटनाओं कै कारण नाटकीय मौड मिठता है, जिसे 
वस्तु का तनाव या पात्रों का संघ या तौ तीड़ता ऊैता है या उमाप्त हौ जाता 
हे | 
लक््मीना रायण पमि+ "मुक्ति, रहस्यों नाटक में प्रैम और सैक्स की समस्या कौ हछैते 
सैध सामाजिक सन्‍्दर्म मे वैतिकता का मापदण्ट देने के छिए नाटककार यह 




















'किल्तु विचार के दुसौ पक्ष के छिए वह ढा० ज़िसुव 
शिकार; आशा ऐैवी वात्म संघ में ज्रवुत होती है । सेन 
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है | इस घटना के कारण त्व में आशा पैवो ढा० डिपुवत से विवाह कर कैता है और 
उमाशंकर से दमा मांग कर उप्र दैवता के यद पर आज्लोस करता है घटना और विचार 
क्ग यह अन्तगुण्फन वच्तु ने तबाव कया निर्माण कर सकता था याद उसने अनाव श्यव 
प्रसंग या दूपधरा उन य्याएं कौ हैने कै छौम का वह्यूण नाटदार कर पाता | वस्तु 
के विकास पे थे सस्थितिया क्सि।-न«क्सि प्रकार के उफाब वन ढैकर तौ चढती है, 
पर गाल्ताए तक संगति का अमाव और पात्रों दे संपर्ण मैं वाटकोय गहराई का असाव 
इस तनाव के पुष्टि की सम्भावना कौ नष्ट कर दैता है । 

अश्क जी * अहग उछग रास्ते में नारी क्वातन्तथ और देवाहिक जावन मैं उच्के स्थान कै 
संघण ल्‍्मक विचार कौ हैसे हैं | इस लिए दौहौ स्तर पर,पृण व्यापकता के धाथ,वै 
वस्तु निर्माण के लिए पथतियां जुटाते हैं | वस्तुक्य उद्घाटन रातों कौ किसी मा 
तरह पुन: पत्ति-गुह मैं भेजन के लिए 5न्दरत ताराबन्द की ड्ियाओाउता में हौता है । 
विचा रौं कै कृमानुगत सुत्रों सै गुम्फित वस्तु कौ परिवर्तनाय आयाम दैने वाह्ो सशक्त 
घटना , शिवराम द्वारा यह सूचना दैना कि राज का पति मदन दुश्षरा विवाह कर रहा 
हैं ,वस्तु के तमाव कौ तीवृता दैता है | यह घटना और उसके अनन्तर करिौक, पुल 
तथा राती का परल्‍ज्पर मत वैमिन्य वस्तु कौ संकरान्ति स्थठ को और प्रैरित करता है । 
इस विद्यास सै हमारी झावि रानो और राज की प्रतिक्रिया के स्पु पर टिक जाता 
हैं । जिसे अन्लिम प्रारूप मिलता है . राज. के श्वसुर का उसे उ/अर शिवराम शारा 
यह झुचना छाते मैं कि किक रातों कौ ठैसे आ रहा है । दौनौं स्तरों पर,राज कौ 
परम्परित नारी कै ढुप मैं प्र स्‍्तुत कर, जौ श्वसुरन्‍सैवा कौ हो जोबन का कछृष्षय मात 
हैती है तथा रानी कौ नये विचारों सै सज्जित कर जौ पुरुण के सहयौगिती बनना 
चाहती है, नाटककार अपने विचार कौ प्रस्तुत करता है । इस निर्माण में यथपि वद्धतु 
का काम तौ चल जाता है,पर आदउन्त पिद्धात प्रतिभादन सै नाटकीय भावना को कि [| 
हो जाती हे । इस दुष्ष्टि से, क्रिौक,पुरत और रानी का प्रसंग खटकता हे । 














शप्त विधालकार का * न्याय की रातों स्रमाज क्‍्तो खौसला करने वाहै भ्रष्टाचारियों 
से समाज कै द्वन्द्रात्मक कथय कौ हैकर चहता है ॥ नाटक का आरब्भ सावाएण रूप पे. 
दु>एक घटना कारण-कार्य सम्बन्ध 


के लिए नाटककार एक शरणतर्था 






लछ्ू । कमछा कौ जौ पदानल्ड का उहयायिवण बनत। है, हैमन्त द्वारा अपने काफै 
कगएनामों में फंसाने की कज्यना करता हैं । तम्बाकु कम्पत। को बचाने के किए है मं 
ग़नरद कौ धमकी पैेकर,कमछा से कम्पनं। के मेनेजर पव के स्वाकत-पत्र आर त्यागपत्र 
पर ह लाधए कावाता है । इसे घटना का विकास नाटक्कार कु& इस प्रकार प्रस्तुत 
करता है, जि पढ़कर हैमल्‍्त कौ हिंसक कार्य में प्रवच हौनता पढ़ता है । हैमन्त से 

फक़ठ बुलवाकर वह कमला कौ आधी रात मैं उसके घर छाता है । कमला का हैमन्त 

के घर आना हो चरम मैं उसके आत्मघधात का कारण बनता है । वस्तु निर्माण मैं 
गुम्फित ये घटनाएं वैदाएिक इन्द् को चरम सीमग मानों जा क्तो हैं,जिनकै प्रत्यावतैन 
मैं वस्तु नाटकोय मौह छैती है | इस आयौजन में नाटकीय तनाव और निरन्तर 
गतिशीलता की अनुभृति तो हौताो है, किन्तु कार्य व्यापार का निरन्तर वाहूया भिर्व्याक्ष 
. और कुछ पाज्रगत संघ को क्मजौरी उसके एचनात्मढ पक्ष कौ दुर्बह बना देता हैं । 

इसके विपरात नरेश मेहता के *खंदित यात्रारं * के वस्तु-निर्माण/ में कोई विशिष्ट 

गठन नहां है । आल्तरिक विकास कप असाव तब खलता है,जब पात्र पुन; पुन: अपने 

कली स्पष्ट करने के प्रयास मैं अपफछ होते जातैह । उन्हें शैसो झिथतियां नहों मिल 

पातो हं ,जिनमैं व उनका ज्यवितत्व सहजता मै विकास पा सके | प्रत्येक अक के अन्त 

मैं पक महचुवपुण घटना घटतो है, किन्तु उससे विकसित विचार की एस्थिएता मावक 

कौ देर तक सक्रिय नहीं रख पाती है,पररिणयमत: नाटक अपनी विशिष्टता खौता 

जाता है । 











नाटकीय सम्मावनाओं कौ आन्तरिक रुप से प्रमावित करता है | €क तो वहा 
अनावश्यक पर्तगाँ का मितान्त अमाव है , दुसोँ वाट्यान्विति तथा आल्तारिक स्क्‍पृत्नता 
आए कियाशोर्ड! वस्तु कै गठन कौ सुसंगठुय झप दैतो हैं | नाटक का उद्घाटन अत्यन्त 
कुशल्तापुवैक होता है । उद्घाटन की स्थिति मे मल्छिका तथा अम्बिका के वार्ताल्ाम 
मैं इतनी कामता है कि प्रत्येक कथौपकथन बस्तु के गठन के साथ हे साथ यात्रौ को 
मन (स्थिति कौ सक्मता से उब्धघाटित करता हे । प्रापाम्मिक निर्मण को इस 'थ्थिति 
को नाटकीय मौह देने के छिए नाटककार उज्जयिनों से कलि ; 

सर दिए जाने के लिए " 





















मुत्रौं से तोड़ तवाव का निर्माण करती है । इस तनाव कौ गौण चरम ,/निछती है 
अन्तत: क्यलिदास कै प्रस्थान में,जौ पृण वस्तु को आधारशत प्रमुख घटना है, जिसमें 

गएणत्प मैं दुसरा अंक विकास पाता है । दुसौ अंक मैं वाटूटठगर प्रियंधुमजरों कौ 
मल्लिका के घर हाकर,घर कग सर्वेक्षण करते हुए मिज्षियाँ के परित्तस्कार तथा 
किसी कर्मचारी से विवाह कै उसके प्रस्ताव की परिक्पता कर वस्तु कौ अदव्नत्थारित 
प्रवाह्ठ देता है । समा पात्र वैयदितक #फप से प्रतिक्रिया करते हैं।आकेट तनाव की 
पस्थिति मैं द्वार पर से वालिदास का लॉट जाना नाटकीय मगवना और आन्तंरिक 
परियाक की महखज़पुर्ण घटना है । छइस घटना से एक और दौ अंकों का विस्तार 
ताइण पीड़ामयी अनुम्म॒ति दै जाता हे,ठुसरी और आगै की नाटकॉय ए्थितियाँ कौ 
गल्थात्मक आयाम दैता है । अन्त्तिम उठ में मल्छिका का मन स्थिति कै उद्घाटन का 
पथ्ठटुमि मैं कालिदास कौ लाकर ताटकब्गर वस्तु कै प्रृण प्रारम्मिक तनाव कौ 
नाटकीय स्थायित्व में बवह कर उसे संकरान्ति को और प्रव॒द करता है | सक़ान्ति को 
स्थति कै पुर्व विकास कौ प्रमावी बनाते के लिए वह 'विक्लौम कै आगमन और संवाद 
तथा प्रकौष्ठ मैं बच्ची के कुन्दन की कल्पना करता है | इस विकान् मैं कालिदास 
का पुन: प्रस्थान पृण बस्तु निर्माण कौ अन्तिम सश्वत्त तनाव दैता हैं तथा पात्रों 
कै भी सशक्त और जोवन्त सघज को पभ्मावना दैता है । सम्पुण निर्माण की ये 

| रक-कैनबा द-एक घटनाओं के उपरात्त नाटकीय तनाव कौ तीढ़ से 
















ली ड्रतर करती हैं और इनके बीच कवर कार्य-व्यापार अन्य उपकरण सै नाटकोय पवे 
को' गहन बनाता है । 





कह जौ अभिनय तौ हैं या एगर्मच पर उनका अभिनैय घुध 
किन्तु स्थितियाँ की बतिरंजना नाटकीय प्राहृ॒म में अक्नन्तुलन छातो है । छक््मीनारायण 
छाछ के *अंधा झुआ" तथा *एक्‍्तक्मल' ऐसे ही नाटक हैं | *अंधथा कुआ में बह ग्रामोण 
घुष्ठभुमि पर वारी-सन के उछकाव और पुछुष कै प्रतिहिंसक मन की किया-प्रतिक्रिया 
उस्तुत करता है । घ्ृण वस्तु के विकास का व्गरण त्व घुते की घटना मैं है,उसी 
के तनाव मै पात्र किया-प्रतिक़िया करते हैं तथा उनकी प्रतिक्रिया की गौँण चरम 
ऐत की बह घटना 


बीमा आसंस्न परिवर्तन के नाटकीय मौह़ प्रस्तुत करती है । आ। 
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मंगाता | 
हिंसक प्रवच्चि कौ सर्वापरि कर बुका दगरा आत्महत्या के असफल प्रयास का 
स्थिति को निर्मित करता है | सुला कौ बचा 'लिस् जाने क॑। घटना के कारण त्व 
से जुई। अनैक घटनारं,जिनमैं प्रमुख हैं भाइयों में बंटवारा हौ जाना तथा भगाता का 
लरच्छोी से विवाह काना, प्रुण वस्तु कौ अप्रत्याशित प्रवाह देती है । छच्छा से मगोत। 
के विवाह की कल्पना मैं ताटकूकार झूका के चरित्र का उद्घाटन करते का पर्याप्त 
ब्वसर पाता है । लच्छोी कौ उसके मगतर के स्लाथ मगाने का घटना उसके व्यक्तित्व 
से सम्बद हौकर वस्तु की चरम चरम सीमा कौ अर प्रव॒च्ध करतों हे,जिलका पहला 
स्तर इन्दर-मर्गौतो की लहाई मैं भगौती का पैर तुहबा कर खाट पकड़े मैं है और 
स्तिम रुप कौधी इन्दर सै मर्गाँतों को एकाय करते हुए छुका का प्राण देना हैं । 
वस्तु निर्माण पे कारण -कार्य सम्बन्ध और छ्ठ्यूतता तौ है,किन्तु | स्थितियां के 
अतिशयता और अतिरंजित प्रतिड़िया सलने छगतो है । इसी तरह *रक्‍त कमल मैं 
नाटक के मीतर नाटक रसकर नाटकहयर तकनीकी विशेषता तौ पैदत करता है, 
'झिन्तु पुण बस्तु निर्माण में उसको आत्तरिक जआावज्यकता के अनुम्न॒ति उतनी तीखों 
नहीं हो पाती है ,व्यौंकि दौनों स्तरों पर सम्प्राशौि त विचार इतनों जटिलता नहाँ 
इपनाता कि बस्तु मैं उसके पुणे तनाव कौ सयौजित करता डाओऔर तनाव कै संयौजन 
उसकी आपयश्यकता पड़ती वस्तुत: इन एस्थितियाँ मैं छक अगदश की मप्दसा है,जौ स्व 
भें नाटकीय रूप के बहुत मिकट नहों हो पाती है तथा नाटक के गठन रे पात्र निर्माण 
६ तनाव तथा संघ की सम्भावना देते हुए भी अपने कुल प्रभाव मैं ब्छात्मक स्तर की 
अनुटति नहीं दे पाती हैं । 
मनन मंढारी के *जिना दीवारों के घर में कुछ 
# है,जौ विचारों के संघ को चरम सीमा नहों,पर विचारों कै 




















घटनाएं नाटकीय पंरिवतैस की 
02 ।क्‍ द् कौ 











प्रस्तुत करता है, वह उम्चस्क घटना से और विशिष्ट हो जाता हैं | शा मग्विक अप 
यहां पात्रों कै ग्रहण करने के सनौमावों पर 'निर्मर करते हैँ कया हि 
मैं विदा: का कारण न्‍्यकाय सम्नन्ध पा“त्रीं को महत्तत 






2 उठ 


इुथ्यां तथा प्रतियौगिता की जटिछृतता पै भी सम्बन्धित है । पति-पत्नी कै बाच 
काया साधारण तनाव कुमश! विकसित होता हुआ दावत को घटना से अत्यन्त 
उद्दजित झप कैतग हैं । यधप्रि दावत मैं आये मैहमानौ वा व्यवहार अधिध्वसनीय 
है,किन्तु वस्तु मैं उस घटना का हौना पर्रिवर्तनीय मौह कौ प्रस्तुत करता है । 
आरम्भ मैं कौई विशिष्ट तनाव नहीं है | शौमा कै गायन कार्यद्रम के बाद उसे 

घर छोहने आये जयत मै जजित कौ यह कहलवाकर “यार तुम अफ़सरों करते छौ 

या वलकी ? जब देखो तब वा फसमे नाटककार छः साधारण तनाव की कल्पता 
करता है, किन्तु यही तनाव विज्तार पाता है, जयत द्वारा शौमा के लिए छाए 

गए 'प्रिंसिपठ-पद कै प्रस्ताव से और जिसे गहराई मिठत; है, अजित के विरौध 
कैबाद मी शौमा के पद स्वीकार कर हैने से । इस स्थिति कौ छठ पनिश्चित तनाव 
देम के हप मैं नाटककार कुछ से) घटनाऑ--शौमा कौ चलक॑ के याथ काम करते 

देस कर अजित का चाय पीने बाहर क्कै जाना, उसका नाँकरों से त्यागपत्र दैना, 
घनिष्ठ मित्र जयन्त से उसका कगह़ा हो जाना आदि-का संयौजन करता है,जौ 
वस्तु कौ पर्याप्त कस्ावट के साथ दावत को घटना तक छाती हैं| दायत का 
घटना जहां पिछले फैछाव कौ समैट छैतो है,वद्दों अजित और शौमा कै सम्बन्ध 

कौ कथौपकथन की वर्धायाद्ति कै से इतना सीचतो हैं (कि शौमा घर छोड़कर कहो 
बाती है । नाखकार अप्पी की बीमार के बहानै शौसा आर अजित कौ रक बगर 
पुन; सामने छाता है और कथौपकथन के अनुप्तरण में रैसा छगने ठगता हैं कि शायद 
प्रमफाता हो जाये , किन्तु उनकी बॉछदिकता उनको मावुकता पर छाोबोी हौकप 
उन्हें बरबस कह कह 
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दैसा जाय तो इनको अप के किसे सम 
| के काएण बस्तु निर्माण मैं विचारों के कृमानुगत झ्ुत्नीं तथा आसन्न 


परिवतेम की बौतक घटनाओं कौ हैसे हैं । सावारण उप 








हैं च्ते 
| 
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मैं अनावश्यक प्रसंगोँ कया त्याग किया गया है | रगर्मच कौ दृष्टि में रखने के आग्रह 
के ढ्गरएण घृणा गठन किसी स्तर तक वयटकीय तनाव की प्रस्तुति मो करता है । 
इसी कवाएण हसन नाटकों मैं महज्जयुण हो उठता है पात्र निर्माण । प्यौकि पात्रौ 
कौ यदि स्थितियां मिले तो उनका संघण' नाटक कौ सुवामता दम में समय छौने 
लगता है |. 

वररित्रि प्रधात 





नाट्ाकार जब विशेष थम से नाटवब्ोय कथ्य ही सृत््मता पे ग्रहण 

/. करता है तौ स्वमावत: पात्रौं का मानसित संघर्ष वस्तु निर्माण 
में महउयपुण हो उठता है । घटना और विचार के साथ हमार दृष्ष्टि पात्र कै 
गृहणपत्मक दचाणन मैं, तथा उनकौ व्यक्त करने को स्थिति मैं उसके प्रण व्यवहार 
पर, जौ प्रतिकिया और चिन्तन से निर्मित छौता है,जातो है | नाटककाए आतारिक 
सुदमता कौ उद्घाटित करने के 'छिर पात्र कौ किसी सी स्थिति में प्रस्तुत करता है, 
जौ उसके आत्तारिक दन्द्र कौ उजित कर वाहुय उ्रतिक्िया में प्रस्तुत कौ । पात्र का 
पंघरणथ" एक ही पस्थति के दौ विरौद्यात्मक तथा सवानहप मै महरखघुण प्रश्नों मे 
बनाव के लिए हौता है | दौ विशर्ैधी विचाएोँ या मनौवैगाँ में किसी सक कौ 
ढैना तठिन हौ जाता हे,वयौोंकि किसी शक नाटकीय स्थिति में सके पक्षा प्रबढ हो 



























'विका गस पर्याप्त तादणता और तीड़ता से नहीं छौता है । 



















तौ भी 'हुहरों के र। अधिक स्पष्ट है । 
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इस स्थिति से पूरे वातावरण मैं स्क तवावन्सा है, जौ मय तथा संश्य कै जप मैं 
सब के मत में घर कर गया है । जिसकी प्राथमिक अन््थात त,वस्तु के उद्घाटन मैं 
पुल्दरो के बतमौत्यव के आयोजन मैं हौतो हैँ । वरतु निमौ्ण दाग यह प्रारगाम्मिक 
ग्रातप अत्यन्त सशक्त है,दरयोकि इते आधार पर पुृण बस्तु का तनाव तौ निर्मित 
होता शो है, पुष्टर्धशान के शृण ब्यये के कारणत्व मैं प्रत्येक पांव का शान्‍्तरिक 
पंप सम्बद हौकर नाटडीय रुक्युत्रता तथा नाट्याल्विति ब्य निर्माण करता है । 
हुए आयौजन के अध्तिम निदैश के शाथ लथाएं को पचथति मैं नन्‍द जिस मत भ्षः 
गस्थलि मैं प्रवैश करता है, उसे वच्तुष्ते अनपैदि'त जरवाह मिठता हैं | इसी तरह 
मैत्रय का प्रवैश शुस्दरी कौ हजरत कार, उसके एह-रहकर प्रकट होने वाफ़े संशय कौ 
मिफिचत उप दैता जोर वस्तु कौ एक गौणा बरस सोमा दैता है । नन्‍द इस स्थिति 
पे अपने संशय में और मो अन्तमुँगी हो जगता है । प्ष्छपु्ति मैं ध्यामाद का प्राय 
छबपएण प मै मन्‍द के संधज कौ व्यजित करता है । नन्‍द के आन्तारिक संघ 
की यह स्थिति घुन्दरी के जागरण भ्ष पुनः तोड़ तनाव हैँ वित्यद पाता है । 
उन्दरी कै प्रायघन मैं सहायता के बहाने नाटककार दौनौं व्तौ सक साथ प्रस्तुत करता 
है तथा प्रष्ठभुमि की सततिविददि के सहारे उनके संघ कौ व्यवत्त काता है । | 
शरण गव्छ्ामि * को निरन्तर सर्मीप आतो थ्वानि के फकते हं। नन्‍द के हाथौं 
दर्पण का गिए कर टूट जाना तनाव को महथ्वपुण गत्यात्मक घटना है, जिसके 
बाएण' मनन्‍द मंदी तट तक जावकर लौट आने की कामना झुन्चार के सामने व्यवत 
करता है । वस्तु निर्माण मैं छुल्दरी का नन्‍द कौ जाने दैना सके प्रमुख नाटकीय 
स्थिति है | हमार कौतृहड कौ नाटकीय आयाम दैने के लिए नन्‍्द के प्रसंग 
पही ड्लौछ्कर नाटकदार घुल्दरी की और प्रवच हौता है । कमलताल से राजहस। 
को व्यजित करती हैं । बैंस घटना सै भयभीत सुन्दरी कौ अनुरौध पुबेक अलका 
घलाकर नाटककार श्वैताग कै माध्यम से बै नन्‍द के कैश काटे जाने की सूचना 
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पात्र निर्माण मैं यहीं। स्थिति घुन्दरी की हताशा के कारण बंध का तासो 
पम्भावना को विशृंहाझित कर हैते। है ।ननद का स्वैताग ज्यरा (दि: ये चिं७.रण 
दौहराना आकाचित नहीं करता है । प्रारम्म में प्रस्तुत नाटकीय त्माव दावे के 
में पात्रौ के सघण का उस्तचना के स्मास्त हौने कै कारण पिज्वंखक्तित हौ जाता है। 
*आधवै-अब में इृए दाच्टि मै तनाव को तीव्रता मैं डिबितआा नहाँ आता है | 

आप अधर कौर शान्ति पैहजैदा का * छू और दिन अपने कथय मैं स्वा-दुस्त के 
निकट हैं,अन्तर कैवल प्रस्तुति का है | इन नाटकों के। साधारण पथतियां पात्रों 
को प्रतिकिया करने के लिए महजपुण आयाम तौ देती हे,पर लिये भें ताव्र आसन्‍्न 
८प्वितैव को चौतक नहीं है । इसो तरह शाञब्दिक अर्थार्पादि मैं कैवठ विचारों के 
परयायुगत सुत्रों की हं। प्रवानता नहीं है, पर पातोौं के जान्तरिक संघ का थी 
समन्वय 8 । जाप अधुए मे तौ फिर मो नाटक कौ नाटक बनाने का प्रयास हुआ 
है, वयौंकि वन्तराह सै पुव का घुण संयौजन जिय उनुशाति वे ख्थजना करता है, 
उसी की। प्रुण व्याल्या बन्‍्तशह्ू के उपरान्त हुई है,किनन्‍्तु *स्क औाँर दिन मैं रुक 
पुण सिह, विचार या आल्तरिक संघर्ध वी तहण्यटा सै साधार८्य पितचर्या 

में दिया गया है | कछ पभिद्ञाकर दौनौं नाटक सुष्म अन्तर के आधार पर समध्या 
तथा बरित्र प्रधान के संधि प्थहठ पर सह हैं, वस्तु निर्माण में दौनों जायामों का 
कक पद कौ देखा जाग सबाता है | "आधे अधुर में प्रावित्रो वाकमिस पे क्ौटका 
प्रतिदिन की भत्ति घर को एरशाक॒ती है और इस सक शाम को सहन्द्रगग७ को बताता 
कि उसके आफिस का बास घर आने बाठा है । उस छक सबाद का अपैपारक गाहयत 
विकास मैं सके और पति-पत्मी कै बीच के तनाव कौ तीखा करता है और दूत और 
नके चक्चित्र की जटिएता कै कारण त्व में वस्तु कौ गत्यात्मक तनाव हैती हैं ॥ पति- 
पत्ती के बीच उमर इत तनाव में बढ़ी छहकी 'बिन्सी कया अस्तव्यस्तम नः्थिति मैं 
घवैश नाटकीय तनाव फौ बढ़ी गम्भीरता रव छुशछता सै तीखा करता है । किनने 
मन स्थिति के उद्घाटन से छौटो लकी किल्‍नो का तैज तरार ह#प मे प्रवैश तथा छड़वे 
अशौक का किल्‍मी की शिकायत करते हुए प्रैश, महैन्दनाथ का तनाव के। चरम सीमा 
पर घर मै बाहर चे जाना, सावित्रों कै बॉस का आना जैसी फस्थितिया अफी आप 
पैंविशिष्ट परिवतिेन की बौतक घटनाएं नहीं हैं,किन्तु पात्रों के आवागमन की ये 
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श््थिलियां पात्रौं कै व्याप्तत्व का उद्मघाटव करते छुद वैचारिक कुमानुगत घुत्रौं के जाथ 
वृच्तु निर्माण मैं तनाव तथा याउसताल विकास की उमादित ब्यतों है । पॉरिणामत : 
बाधघारण उगने वाह़ी क पस्थितियां पात्रों को चारिक्रि जटि:ता का उदघाटन करने 
वार्ड पविश्िष्ट के घटवा: हलन जाती हैं । अशौक के सके कथन जब नहां निधाया जाता 
है उनसे तो बयां निभागै जाता है के कृमश: विकास से वस्तु कौ अप्रत्याशित प्रवाह 
मिलता है,जी मध्यान्तर कै पूर्व के तनाव कौ चर्म सोमा भी दैदय हे जीर अपना 
हा£ब्वुणट अरथॉर्णाय मैं जुवैजा तता सावित्तो के प्रमण तक के पण' कार व्यापार कौ 
आल्तारिक आएदी और वाहय प्रघनता से पौज्षित कर तांब गत्यात्मक जाआान मा 
प्रदान ऋरता है । जगमौहन का प्रसंग स्ावित्रों का आन्ताएि जाटलता को बमिव्यकित 





पे सहायक हौता है | जुनजा और सावित्री का आपसी वार्ताताप महैन्द्रगाथ और 





अन्त ५ छौट जाना सके फ्रग्गर सै पृण' तनाव को केद का गहरा: दैनै कग चरम घ्थछ 
है | दैशग जाय तौ गाउित्री और जुनेजा के प्रसंग मैं घुर्व के तनाव कौ,जौ पात्रों कै 
व्यवहार और उनके सबाद मैं व्यजित है, नाटककार प्रत्यक्ष त: ध्याय्यामित करता है 
जिसो। नाटक में तीसवपन आप भो उमर आता है, किन्‍्ता सक अर विनो में वस्तु 

कौ अनावध्यर रुप सै विस्तार देने ते नाटककार बचता है | बहां वस्तु निर्माण मैं 
पुनझाधिल नहीं है, पर अत्यन्त साधारण कथौपकथनों सै व्यजित इमाजुगत अधे,पात्रौं 
दीदैयमिल्लता का उदघाटन करते हुए वस्तु कौ तरादमय आन्त्रिक विकास देते है ।॥ 
जी दारा अतीत और वर्तमात,जौ था, जौ हाँ और जौ है नहों, कौ कल्पना स्वष्न 
ध॑ देलना वस्त निर्माण मैं उत्यन्त सशक्त प्रयौग हे,जौ अपनो एुक्मता में वस्तु कौ 
पर [ठित बनाता है | इसो कारण * स्क और दिन में "आप अब का तोखापन 

हर को | आया है,पर पृण वाटकीय तनाय की अभिव्यणित अन्ता्विद्ठित और आल्तपरिक 




















बपताबरण' प्रधान | माटककार जब जीवन के यथाथे कौ, शामाजित वातावरण 
या पविविश को कहें। जधिक गमुप्मता से गृहण कहता है 

कौ गाटक का प॒णि कार्य व्यापार साकैतिक रुप से वस्तु में अन्तर्निष्ठित रहता है 
बाटकीय तमाव प्रत्यक्षतः घटलाओं या सनौमावों में व्यक्ष न होकर साकेतिक रूप 

व्यक्त होता है | हत सन्‍्दभ में नाटककार कर प्रमुख उद्देश्य किसो पास का चरित्र 
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चित्रण करना, या कौ+ निश्चित कहानी कहना ने छौधर, रगर्मच पर ज।बन 
किया व्यापक दुष्टिलैण बयवा पत्र छे जीवन्‍्त कल्पना ब्य ताटकाय 7 
हो जाता हैं । घठनाओं के चुनाव में उसका दाच्टि विश्ण.द मै पृणे तनावका 
पर जाती है, जि वह ग्रह्मत एइवासउसक माजप के या यम मै व्यंजित करता 
है | प्रवाव्गत्मक हप मैं तौ एर्र्भानाशायण छा का "मादा केपटस' , ज्ञानदैव 
अगग्निहौता तय *झुतुमुंग! तथा जगदी शबन्ड्र माथुर कय "पहला राजा" मं। है, किन्तु 
इन नाटकों के प्रतीक अत्यन्त कजौर है | वच्सु निर्माण परम्परित सप मैं बेचा रिक 
ढुमानुगत सूत्रों ,शा विदक उर्धाणर:ि, तथा आसन गॉिलईस को घोतक घटनाओं के 
सयौजन मैं होते है । प्रत)क इस आयौजन मैं आएौपित हसते हैं तथा पृणे पिकाय 
में बपनी साकैतिमिता भी नै दैतैरे (मादा कैंदटसा और *पहठा राजा" के पात्र तो 
ताठकीय संघर्णा लौ प्रभावित भी वर । किसी समस्या या 'विवार कौ फैकर पात्र 
संधषिएत है और उाधारण -य से दौनों साटर्कों का बस्तु में रातिदएक ,उछफापावमरी 
पस्थितियाँ का बमाव मो नहीं है । कारण'-कार्य उम्हन्च मै उम्पद्त स्‍जालियाँ तनाव 
बोर स्हूयुलता के नियम कौ भी पमिबाहतों है, तथा पात्रों कौ प्रतिक्रिया करते के 
उबयर भी दैती हैं, किन्तु पात-लिर्मांण की क्मजौरी संघ के मपृत्वीय #प कौ 
पौजित नहीं कर पाती हैं । इनको अऑपक्षण *शुतुमु्ग! व्यायः परिपश को ज्ुमृति 
कौ थशुठ साकतिकता में बचठ कर उसके आल्तरिझ तनाव कौ विकशित होते कप 
अवसर नहीं देता । प्रतोक के माध्यम सै जनुशति कल व्यवत काने कै लिए यह जाव श्यद 
हो जाता है कि प्रतीक अन्त तक प्रतोक ही बम रहें । किन्तु छस मगटक में शत क तय 
परवति को बा बार व्यास्या कर नाटव्शगार उसे स्पष्ट कर देता है और इस तरह 
पुग की स्वैध अ मुभति मावक तक कैवल युग यथाये के रप में सम्ध्रे हल 
र्माण की दाष्टि से यह नाटक मैफत की रक शाम के वस्तु “विश्यात् ॑ निकट 
छौटी-हौटी घटनाएं अनुम्ृत्ति कै मी व्ाएण लत में रू-कै-्बाद-एक एस्थिति कक्‍य 
उद्घाटन करती ऋती है और से सी प्थितिया नाटकीय गति कौ ईव है तोबता 
करतीं हैं | प्रृण प्रभाव में यह नाटक ने तो सशक्षा व्यंग्य बन पाता है न ढो हास्य, 
मत हसमे पैसा जा सकता है,जोौ सावारण ०प मैं र्मंथ पर 
सै अभिनीत हौकर अबता सक मिश्चित प्रभाव भी परदाक पर छाजता प 
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है क्‍ 
क्रय, 





























किन्तु वह जाएा आयौजन >्तराय ४, प्रमाद में प्रैंधा के कौ गहराई है उँछित 
करने में यगु-वा है, तात्पव उम-्यामायितता काजनुभति तो पमिन्‍म स्तरों पर छौत। है 
पर जागरूक प्रैज्ञाक उससे आधिक कुछ चाहता है जोर वहा इसे उपहब्ध नहा होता है । 





_न नाटकों को अपार झबनैस्वर ,विपिन अग्रवाल और लभ्माकान्त वर्मा के नाटक 

वैध अमुभुत्ति कौ जिस साकेतिकता और तनाव से व्यज्ति करते हैं, वद्द अपैदागकुत 
अधिक नाटकीय हैं | इन नाटव्थ्यए् के नपटकी मैं देखा जाय तो 5क आन्तारिक तनाव 
है, जौ न तौ द त्निमाफ' मैं गशब्त घटना-विन्याद के कारण है और न हा पात्रों 
के पंच के काएणा | दौनों हो स्तर यहां आत्मसातु कर छिंए गए हैं, और उसका 
अमिव्यात्त है निर्मम लीदविकता में नाटककार को अपनों का नता के अनुसार छुई है । 
मुवतिः्चर तो अपनी उनु्ुरति हनी (कुछ नाटकों में) सके कम दैने का प्रयास घा नहां 
कपते हैं, पर पृणि उत्यवर्था कौ एक मुत्र से सम्पतत कर नाटकोय उप है देते हे । 
एाजकमञ चोधरी का 'बरत मस्त ज्तुप का अक्षत स्तम्भो मो हसा कप के निकट 

है ,जब कि बिपिन अगवाहू तथा ऊड्मोंड पे वर्मा के नाटक में सवेध अनुभुति छक 
ज्यवज्ा मैं,कृनिक्ता मैं अमिव्य-त हुई हैं। 

इन नाटकों के बस्तु निर्माण मैं कौड मो घटना या विचार -विस्फौटक या उैजक 
७प मैं प्रस्तुत नहों हौौत। है । क्यो स्थिति-विशैण मै नाटक मैं गत्यात्कक परिवतैम 
आता हो एैपा भो नहां है । परम्परित रूप भ घाटित का अभाव यहां है । पात्रौं का 
व्यवहार , उसके कथन और उनका मौनि,भाणाय को अधैपरक राजकता,णात्रों का आना- 
जानता, कौ विशिष्ट या अविशिष्ट हशकल आदि अपने असाधारण त्व में नाटककार 
की अनुषुत्ति कौ, जौ वस्तु का आधार हँ , प्रस्तुत करते हैँ । पात्रौं का चरित्र विकास 
नहीं पाता, पर है घात्र टाइय नहीं हैं, उनकी प्रकति को जाटिलता स्वभाव से है,वे 
नपटक मैं पपरम्स से अन्स तक वैसे ही बने रहते हैं ,और उनका बेसा हो बना रहना 
पुणे” लमाव कौ नाटकीय महच्च बौर गुढ़ता दैता है | शम्मुनाथ सि्ठ के " दीवार क। 
वापसी" में वस्तु कौ विकास दैगे बाढ़ फिर मी कुछ सशक्त प्रृत्र हैं,जी विचाए कौ 




















नाटककब्गर सभी सहायक उप्काएणं व्ले उपसच्षित कर कैव्ल माया के जे संचरण 
घर निमर करता है । वस्तु के #प मैं उसके पास सके निच्चित या साधन अनुभुत्ति हैं, 
आए माजग तथा पात्र उसके उपकरण हैं । सवैदना की गहराई में वाहुय ड्रियाह 
वद्तुत: वान्तरिक कियाए।उ् से निर्देशशित है, और वाहय हूप से '्थिर छुगने वाह 
ाटडाय गलि लत बु आन्‍न्तारक उधथल-पुथल आए गति मे संबा छित है । आकर मैं 
स्कांगो जैसे दिखने वाह थे नाटक अन्तर्निष्ठित प्रणता के कारण अपनै-आप में रुक 
पुण नाट्य उप है | इस कपरण अपने प्रभाव मैं वे €क पुणे” अनुमव उपलब्ध कराते हैं, 
जद में इन नाटकौ पर विचार किया जा सर 
कुछ नाटक क्या, विचाए,चरित्र ऑर किसो व्यापक ब्वैदना को ढैकर 
चहने के कारण दुसरे नाटकों को अपदाय अधिक जटिह्ता का आमभाश् 
दैते हैँ । शैस नाटकों की कया कैवठ सक हो आयाम से विंकाप्नित न होकर समा से 
प्म्पुक्ष एहतो है । वस्तु निर्माण में कुछ अंश विचार,कुछ आत्तरिक संघ , कुछ कथा 
ऑर परिवैश नहस्वपुण रौल अदा करते । महत्‌ु घटनाएं, चरित्नत बाँए विचा लत 
प्घथ' ,परिविश की अभिव्यजना साथ-साथ प्रतिबद्धता से गुम्फित रहता हैं । धर्मवार 
भारती का अंथा युग श्सा ही स्क नाटक है | घटनाऔं,चररित्र ६१४ और कथौफवन 
को सश्वतता से अत्यन्त कुशछतापुवेक महामारत के जटूठारहवै विन को सब्या से देकर 
प्रमाय तोध में कृष्ण को मुत्यु कै दाण तक को कथा कौ वस्तु में सयौजित क्या गया 
है | घटनाओं भरी हस फ़युख्त कथा के साथ युद्ध पर आस्था,अनास्था कै प्रश्न के प्ाथ 
सकी एचनात्मक उपलब्धि ,जोबन के विकास कै विचार तथा पात्रौं कै अन्तर. का 
शक्ति का वाहयान्तर भी गुम्फित है । नाटक वहा से प्रारम्भ हौता है जहां घटनाओं 
मरी कथा समाप्त हौ जाती है । प्रार्रा स्मक स्थितियां के निर्माण के 'छिए नाटकक्गर 
पहचतियौ के माध्यम से बीत गये महामारत की गहरी उदासी और घनोष्ठत नीरवता 
की मयकरता कौ आगे की घटनाओं के निर्मित करता है | इस उद्घाटन से अतोत 
का तनाव विकास को एस्थति मैं प्घत हौता जाता है । घटित के कप मैं प्रहरियाँ का 
बार्तालाप तथा अन्य पात्रों का प्रैश, उनका कथौपकथन तनावपूणे वातावरण का 
निर्माण करते हैं । तनावकी यह '्थिति दुसरे अक मैं अश्वत्थामा के आन्तरिक नह 
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हत्याओं में हौतो है जौ कि वत्यन्त प्रणावौत्यादक है । तोतौ जैक मैं धक और 
काौरव नगरी कै पातौं की आगे का हाल जानने का जिज्ञासाऔर इदुच़या और हा त+- 
'विज्षत जैनिकों का युद्धन्ममि छ सै छोटना शाहै&लतिक अध में युद्धनशमस्या को और 
निर्देश करता है और बत्तु निर्माण के यनन्‍्दर्म में नाटक के पूण। विद्या: को गहरा« 
दैता हैं | कौपवो का पराजव और दुर्योधन कै द्वन्छ युद्ध में हारने का घटना के 
लीच नाटककगए शाब्दिक जर्धापाद और माजगगत आधार पर वस्तु को विकास 

देता है । दैसशा जाय तो अखल्थामा के विद्वातैंझ कौ, उसके जन्तवैहन की सक्िय 

पे लद॒लने कै 'लछिए बह यह सब पस्थितियां जुटाता हैं । दुर्यौधन का मास से पराजय, 
इ_वत्याना के संघ्थ' कौ उमारत को पह जपुण स्थिति है, जहां उसके प्रतिशौध का 
लिसरा विवारथारा निश्चित रथ हैप कौ व्याल्छ हौता है तथा बढराम के कथन में 
अपने सल्य को पाता हालत दुर्योधन से अश्वत्थामा का अभिशक करवा कर आाटाइजर 
लुक तथा कावे के इन्हे करी प्रस्तुत करता है और उअध्वत्थामा कौ ताड़ क्ियाशोहुता 
में प्रवच करता है,जिसमे वह याण्छवों को नि:शच्त्र तथा अचतन कऋद्या भे मारते के 
छिए जा ता है । वश्वत्थामा की क्रियाशीलता को 'ब्थिति से दैकर एकनकैन्बाव-स्क 
कुपनद्ध घटनाओं के संयौजन से गांधारी शाप तक को घटना वस्तु निर्माण मैं कथा 
कौ प्रधानता दैतोी है| इसताह वल्तु क्ती वाटकीस मौह देगे के कारण जध्यत्थामा 
का पाण्डव शिविर की और शत्थान एक महज्वपुण नाटकीय प्थिति बन जाता ह , 
जौ वस्तु को विस्तार दैभे कै साथ स्क्‍्मृत्ता मो दैता है ॥ यहां से घटनाई कारण- 
कार्य सम्बन्ध को ढुमबदता मै उल्यन्त तांब्रता से घटती हैं । अश्वल्थामा दड्रारा अपने 
पिता हन्तत का बच तथा पाण्ठव>शिविर को तहत-वहस के को घटना के क्राथ 

ही दुर्याधन की मृत्यु और गावारं। का आल्नाद,अस्वत्थामा के सकल्प,ढ्छ्षा क्त्र चह 
प्र उद्चता कौ पुम्रचिहान करते के लिए पर्याप्त कारण दैता हुआ नाटककार बच्छु की 
गहम तनावदी ि्थति पर है जाता है । इधर संजय की दिव्य दष्टि का हरण; 
युयुत्स को कौरव तगरी छौएने पर छाध्य करता है 
जिससे नाटकीय कसावट हनो रहती है । जअश्वत्थामा द्वारा पाण्थ्व ज्षि च्ि 7 है. दिनाइई 
की घटना कृष्ण तथा अजुग को उससे युद्ध करन पर विवश करते है और धसी फस्थि| 
न्लि का सम्भावना 
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मा कै कैघ की चरम साथा ताटकीय संघ को सक् 
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हा + छू ५8) 
भें बदलता है | 7.3 ८: कौ वषपिस एैने झा असमभता के वएइण ल्‍5 से उम्यक्ष पु 


है 


विडयत कृष्ण दया अश्वत्थामा कौ घ्रण शाय दैमैे-को घटना मैं बदछुता हैं । कृष्ण 
का शाप दैना उसे स्थिति का निर्माण कयता हे,जिसयी गॉथार। अफी उम्पर्ण 

अन्त 5 प्रतिक्रिया मे कष्ण कौ शाय दैते। है । कच्णा दारा शाप को जोकाए 
कप्‌ घूए: तनाव आर बंध का क्ातति उ्थह है | ताड घटनाजौं को यहें 
प्रतिबद्ध झतदा ,अशत्थामा के कला सत्र फतन से कष्ण छारा शाप अहण करने तक 

मैं बत्तु कै पृण तीस तनाव कौ अत्यन्त प्किय नाटकोय बौघ पैकर चरम साॉसमा का 
निर्माण. करता है बर यहा से प्रत्यादर्तन रपय मैं रुक बार पुनः विचारों के कृमानुगत 
सत्र वस्तु निर्माण में प्रमुख हो उठतै्दँ । नाटककार चाहता तौ, वैध इसी चरम सामा 
पर वच्तु कौ प्रमाप्त कर पता था, ड्ल्तु दिल्‍्हां चिरल्तन प्रश्नों कौ प्रस्तुत करने के 
लौम में वह वस्तु कौ कृष्ण की मत्यु तक चिकादिल करता है । जौर यह ज्ञारा विकास 
पिचारणत संघ मैं होता है । €स तरह प्रण' बत्तु विन्यास,वस्तु निर्माण के काट्पत 
आयामों के समन्वय का «प है । 


एपहातपू 


हप्स-जाप मैं यह विमाजन बहा :थुठ छग सकता हैं । इस विभाजन का किन्तु यह 

जअधथ नहों हैं कि "कौ््ागर्क' कैब तोड़ घटनाओं का संयौजन है आर 'आशाढ्ध का 

€क पिता कैवल वेचारिक द्ुमानुगल युत्रीं का विन्याल हैं या "लह लें के राजहँसो कैंबड 

प्रवित के संघ कग दुवानुगत संयौजन है । कार्य को ताब्रता,विचारों और आवैगों 

का संघधर्थणा तो किसो-त-किसी #प में समा नाटकों कै बच्सु निर्माण मैं अन्तार्विष्ठि 

एहता है | यह जात अहग है कि किसी एक नाटव के बस्तु निर्माण्य में किसो रूक 
और दुसरे मैं दुसौ को | कट्ागत रचनात्मक दष्टि से ऐसा 














दा को महव मिल्ठा है 








हूँ वर्याँकि प्ृष्म ता कै कारण इन रपौं मैं तनाव को सम्भावना अधिक छौरत। है 
कार्य व्यापार कौ अधिक मह्यव पैने बाड़े नाटकों मे, काये व्यापार को बाध्याभिव्याक्षि 
के करण यह सम्भावना कम हो जाती हे | याद तोव कार्य व्यापार कै मध्य 

] पूृदम संघर्था कौ कल्पित नहीं करता है तो नाटक का पुणि कार्य 





स्या गए घटनाओं के तंहैपन मैं बाहुय या झट हगने हगता हैं | मह:व चाहे वस्तु 
पमिर्माएए मैं त।ठ़ बाय कौ मिह़े यथा विचारों कै ६.न: 
सम्रथा कौ मिटे पर प्ृण नाटक को उफछत्ण वस्तु निर्माण में व्यजित हो जाता 
हैं । वश्तु निर्माण उजनाय का प्रशण स्व विताए,दारण -रूर्य शमम्बन्ध का अमाव, 
घटनाओ को क्मे। या अतिहझयला,गाटिदा उचति को उपैदात, अतिरंजित ल्थिलियां 
आदि के कारण छसा भा हो ककता है कि सशक्षा पाजनत संवधि नाटककत इचशाएसद 
उतर दैने मैं अप्ममप हो जाय। “पष्ट है पहठि बह्छ निर्माण में नाटकोय स्‍तर का गठन 
अपैक्षित हे,जौ पर्योप्त गतिशाह प ातियां दैते हुए आल्तारिक तवाव अगर गतिशाश्ता 
को प्रमावित करे | वच्तु क। शिथिलला प्ृण नाटक को पंगु बना दैता है | 





पिशित माटकी कौ देह तो घटना-विन्यात् के कुछ विशेष: «५ मिटैंगे | था तौ 
नाउआजए वस्तु उिर्माण मैं सक पस्थतति प्रस्तुत कप, उस स्थिति पे कारण'-कार्य- 
प्रस्हन्ध से सम्बद आसन यरटिवर्तत का चौतक घ्टवा हैं का कुमबद्ध शंखछा कौ ढैता छे, 
अधवा ठिस। परिवर्तनशाीज़ आयाम देते वालों घटना के प्रिंस! 74 मैं मिन्‍न पस्थचियों 
के गतिरौध है बसलु वो निश्चित -प पैता हैं, या कमा आयउन्न परिवतेन को थौतव 
कौई घटना वस्तु मैं नहीं। ए७ती है, कैवठ छक-दुसो से निःसत खुछ पस्थतिया रहता 
हैं ,जौ गावःयरहः हाँ उपने चरम में विशिष्ट पर्वतीय मौढ़ है है। । जिस तरह 
वस्तु-दिन्यास में कही आसन्न परिवर्तन को चौतक वटवाओं का महध्ब बढ़ जाता छे 
कहा गाँणा घटनाओं कगा तो कहो शाथारण स्थितियाँ का, उा तरह कहां वच्धतु 
कथा को प्मात्ति ये आरम्भ हौका बतात और वर्तमाज को राय-पाथ उदधाटित 
कपती है, कहा वर्तमान भै हा आपम्प छौकर किया अन्त कं और उम्सचित हौतो 
है,और रू ही पुृण क्या के मध्य से आरम्प छोती है | उस साई वैभिल्य मेँ सो #तना 
नि चत है दि ताटक के प्राएम्प से ही सछुछृ-त-ऊछ होता वारस्म हो जाता है,जौ 
का होता है और यह कुक होता हैं) 














री हा सी ५ 602१६ [' 
मड़े हो सधज ने हो, पर संघ की पुरवपीठिश 
' निम नए 3 कु हे * न्फः है ३8 “चैः० मु # घटना ख्क शा ! 
वस्तु निर्माण का स्थुछ आवार ६, प्राथमिक आयाम है । घटनार स्वय में तौ 
| | | #7९ ग् 0७८.. | 2 कु जज्क » | ह#॥ कागज के रु 0 जूक हु भा 
 संधर्ध' की अनुधृति देती हैं, पर जिद फ्रागर उन्‍हें नगट्क|य संरचना में गु/म्फत किया 


भ। संघ को प्रक़िया अन्तर्निहित है | ज्लौट।-बअह। घटना< घात- 














जाला है, उसमे 





प्रातिक्षात पे ह। वस्तु कौ चर्म सामा का और प्रैरित काता हैं । नाटकण्प सुद 
सघथ , जौ पात्रों ब्य संघ है, वस्तु के कंकाल मैं अपना सोब :यावीएत कर छैता 

है,जिप पात, क्रिया, माजा ,हाव-शाव सै पाठ प्रस्तुत करते हैं । पात्र निर्मित वस्तु 
में उन्‍्तर्निहित " तत्मक वच्थलियोँ पर्‌ अपना किया-प्रधिड्िया से प्रकाश डाउते हैं 
आप उनका इधर, जौ नाटक का मूषम संघर्थ' है, बच्तु निर्माण पर आधारित रह 
कर विकाशित होता है । अत; वस्तु निर्माण प्रणि नाइकाय विनॉण के नाव है । 





आज 
है) 
( र 





हि पति 
परचम था एव्छूद , पात्र । वमाए 
6 दिल टन कि ली 2 कस 


पंघष कै रान्दर्म में पात्र-निर्माण 

पात्र निर्माण के अनिवाये तच्च 
'दियाशी 
लिकियाब विता 
पारस्परिक पविशौध 


न 


पाक्रात संघर्थ' कै आयाम 











धात्र का विव्यय, सम्|ब्न्धौं कौ नाटकॉीय अ्थे मैं 
अमिव्यवत्त करता है । ,,, परस्पर विरोध और 
प्रतिक्रिया में वै नाटकीय कर्थों कौ उद्घाटित करते 
हैं तथा नाटकीय काय-व्यापार को भिर्देशित 


करते 
हैं ।* 
मेन्टस आफ ह्वामा' से 








“-ज०७० स्तवानु :* दर छू 





हज हे 


पंचम परिच्छैंद 
चाक्क है क्र 
पात्र-निर्माण 


'केकछकककककक> 


पंधथ के पन्‍दर्म में पाज-निर्माण 


वस्तु निर्माण के सन्‍्दम मैं घटनाओं कै प्रतिबद्ध सयौजन पर महत्व दिया गया है । 
नाटक विभिन्‍न घटनाओं या 'स्थितियाँ के शत सयौजन की अपैक्षात करता है,जौ किसी 
अधैपृण' अनुप्ठति या सपान्चित दष्ष्टि कौ अभिव्यवत करते हुई जान पड़े । वहां दृष्टि 
हस अर्थपृण' अनुश्ठति की अभिव्यदित की और है न कि उन स्थितियां मैं पहकर पात्र 
क्या करते हैं को और है । घटना विन्यात्त मुल़त: व्यबितयां सै सम्बन्धित हौता है, 
इस हूप मैं कथावस्तु का चरित्रौं कै व्यक्तित्व के विव्यस सै अन्यौन्याभय सम्बन्ध है | 
पात्रौं को गत्यात्मकता कया बौच मी घटनाओं के मध्य से हौता हैं, अत: यह 
स्वाभाविक ही हैं कि नाटकीय उठफन या कशन्‍्मन्कश पात्रों कौ टैंकर हो । साथत- 
(णतया नाटक की सूधम हूप से व्याख्या या विश्हैजण करते हुए पात्रौं कौ ह् 
विश्कैषि]त किया जाता है । "दर्फ्न या ' आपैन्जधुरें)! अथवा किसी मो अन्य नाटक 
की विवैचना करते हुए हम पूर्वी या सावित्रों अथवा प्रयुख पात्रों के संघ्थ की चर्चा 


कि "कार्य चाहे तीठ़ हो, चाहे उच्ैजक, जब तक वह 'किसों पात्र का नहाँ 
पात्रों के क्रियाशीकता देखना 


























करे हैं,कय 
छौता, ऊबा देमे वाला हौता है ।* एंगमंच पर हम 





किहस्थ बुकस तथा राब:टें हैदमेन : जुड़ें स्टैन्डइन्ग द्वामा ,प७ 








र आन्तारिक 


28० हनन शी 


वाहल है, उनका संघ चाहते हैं, पैसा संघर्ष जौ उन्हें वाहय जय 
एदिथततियों के दबाव में बदके, जोर बदहते हुए उनके संकल्प से ५ व्थाशिवा, 
'्वुट तथा अन्य व्यय्ति बदल श्के | प्राच्य और पत्कछिमा या टुटाक्ीचल आज 
कथावच्तु को अपैज्ात पावर /इवा कौ महह॒व दैने छी है | एस और हयार्जिय हुपो 
उदैश्य जावन से संघ करते पात्रौ के चित्रण मे परिवर्तित हो गया है, फलत: 
पात्रौं का चारित्रिक विकास महज्वपृण माना जाते छगा है । अति को दौ 
एस्थतिया, कि नाटक कैवल पस्थातियाँ और घटनाओं कय कुमबद्ध आयौजन है,या 
कैवल चरिक्ि-चित्रण ,अपने मैं ग्रामक परिकतल्यना। है । नाटक वा पतव में दौनोँ कय 
प्मन्‍्वय है, पात्रौ तथा घटनाओं का जन्‍्तर्गुस्फन है । गोछ्स बदोँ का यह कहना 
कि पात्र स्थितियां हे * इस सत्य की और इगित कपता है कि पात्र छा नाटक 
मैं काये कौ किसो निरिचत जायाम को और है जातैहँ । एगमंच से सम्बद्ध होने 

के बगएण वाटब्दगर कौ घटनाओं को इंसछा पात्रों के माध्यम से प्रस्तुत करनी 
होती है, इसी कारण सफल नाटक कै 'छिए वे ही घटना: प्रांगिक हौतो हैं 
जौ पात्रों कै ण्यय्तित्व कौ उद्घा टित कर पाती हैं तथा आत्मौपरब्धि मैं सहायक 
हपौती हैं । इसी के समानान्तर नाटकीय चरित्र घटनाओं के मा-यम से अभिव्यनित 
पातै हैं । घटनाओं और पात्रौं का यह पारउपदिक सम्बन्ध इस तथुय की परृष्षि 
करता हैं कि थे दोनों स्क-दुसौ के पुरक हैं, ताटक में साथ-साथ उन्त्गुम्फित हैं 
और श्क-हुसौ कौ प्रमावित करने वाले हैं | 

साधारण तया पात्र-विश्कैड ण” के सन्दर्भ मैं पात्रौ कै व्यतितत्व पर बल डिया 
जाता ह रहा है, किन्तु संघर्थ' के सन्‍्दर्म मै नाटकोय कार्य-व्यापार कौ विकास 
दैगे मैं उनकी वैयवितक दामता कौ अकिता आवश्यक हो जाता है । जाकर क| 
कहना कि नाटक का स्थायी है. घर 
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नाक हक ५. 


हो सकता है, पर व्याथक अंधे तथा नाटकाय अनिवायता के पनन्‍दम में इसका तात्पनी 
कैबल पात्र छापा व्यास्या, आत्मविश्ठैण ण या स्कॉत आस्मप्रदहन महाँ गाया 

जा सकता | नाटक मैं पात्र-रचना मैं तात्पय है कि वे क्या करते हैं, अपने अनुमव कै 
आधार पर केसा आचरण करते हैं,या 'किल्‍्ह। प्रस्तुत स्थितियाँ मे कैसा व्यवहार 

करत हैं | तात्पय कि उनके कर्म ,अनुझातति और अभिव्यजना चापित्र कौ ज्यत बौर 
नियमित करते हैं । पात्र-निर्माण कै सन्‍दर्म मैं यह महज्वपुण है कि पात्रौं का 
व्यवहार क्सि भांति वाटकोय संघ्धा कौ प्रभावित करता है, पात्रौं को कियाश।छता 
विभिन्‍न सन्‍्वर्भों भ॑ कितनी विःवनोयता औए तनाव दे पाती है । इस दृष्ष्टि पे 
पात्र निर्माण मैं सहायक बुछू अनिवार्य तक्थ या विशणताई हमे अपना और जाकजित 
करते हैं 

पात्र निर्माण के अनिवार्ग तस्व 


सम, अब कारक सपा अगर पंत: 4कमंक विद्रक भातक हज पहाम तंगक अहम! धाम इक धारक भाहाके बाइक अकाश. कराए #44# पका 


केयाशीलता सर्व प्रथम पात्रौं कौ करियाशाल होना चाहिए । छुछ करते की 
एस्थिति मैं हं। है नाटकीय पात्र हौने को सम्भावना दैलै हैँ । 


उनकी 'क्ियाशीहुता,अन्तर्निषहित विचार कौ गति दैतो है, संथर्थ का स्थितियां 
जुटाती है तथा नाटकीयता कौ सम्भव ब्नातों हैं | कियाशोछता में अपने व्यकितत्ष 
कै उद्घाटन के साथ ही साथ वै संधथ के निर्माण मै प्रवच् होते हैं । 
गा १ / यह क्ियाशीछ्ता रगमंत्र पर॒ पात्रों कै तटस्थ व्यवह्यर को 
अपैद उनके स्क>दुसौर कै प्रति प्रतिक्रियावादी ,यॉसनर कै 
शकदौं मैं *हैन-दैनवादी" होने को मास करती है । वह *कैन-दैनों को व्याख्या मैं 
कहता है कि रंगमंच पर चरित्राकन के दगरा अधिकतम प्रभाव ढालने के लिए पात्रौं 


सक कौने मैं,जहां वे स्वर मे जियें, निर्वासित महँँ कर के चाहि<, पर उन्हें 
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क-दुसौ्‌ के प्रति प्रतिक्रिया करते काया अबसर दैना चाहिए । वस्तुत: 








प्रतिक्रिया कार्य कौ भाटकीय विकास दैती है, औँर इस स्थि 


ऑदॉकः सकल परत यणाक अपना ऋाइओर अकक खववि: ऑ्सो: शोध: बडे अंक 
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तट-थता, या रंगमंच पर उनको 'निर्वाज्चित स्थिति नाट्यात्मक अनुष 
हो कौगों | अतः यह आवश्यक हो जाता है कि पात्र दस पात्रौं कै प्रति या 
परिवैश है प्रति प्रतिक्रियात्मक व्यवहार अपनाएं | यह अहग बगत है कि उनको 
व्यक्षत प्रतिक्रिया एक-दुसौर से भिन्‍न आयाम दे । उदाहरणगर्वथ, जाबगढ़ का एक 
दिन के पात्र अपनो आन्तरिकता से अधिक संचाठित है और सक-दुसरै के प्रति 
तटस्थ है । "तैफा की सक शाम के पाइ-परिदेश की माय और आवेगात्मक 
अनुक्िया के अगग्रह से कार्यरत हैँ । इस तटस्थता और आवैगात्मक अनुक़िया मैं 
आनन्‍्तारिक प्रतिक्रिया भिन्‍न रुप मैं अभिव्यदत होते है । सक नाटक मैं यदि प्रस्तुत 
पं ज्यतियां कै प्रति वाहय-प्रतिक्रिया के प्रदशन की अपैदाय पात्रों का व्यवहार 
आत्तारिक प्रतिकिया दारा नियमित छौता हे,तौ दूसों नाटक मैं पात्रौ को 
आन्तारिक प्रतिक्रिया प्रस्तुत स्थितियाँ के प्रतिकछ धपष्टत: प्रकट न छौकर पात्रों 

के व्यवहार कौ निथमित करती है । किन्तु उसका कुछ महत्व पाक्रात सघण कौ 
तोब्र करने आए ताटकीय कार्य-व्यापार कौ प्रभावित करने पैं हैं । 

पारक्ष्यरिंक 'विरौध् प्रत्तिकिया तमी सम्मव हो सकती है, जब पात्रों $ में 
'विशध को परिकल्पना नाटककार कौ या पात्रों कौ 
'विशधात्मक पॉरिविश दे । सशकत विरध कै जपाव मैं न तो पात्र-परचना सायक्रता 
पा सकती है, और ने ही कार्य-व्यापार तोड़गत्ति पा सकता है | 'विशरौध को 
यर्किल्पता कौ अत्यन्त महवप्॒ण मानते हुए जै०एछ० स्तयवान मे यहां तक स्ववकार 
किया कि प्रमुख पात्रौ,उनकै सम्माथण तथा गति, विचार तथा प्रतिक्रिया कै वी 
किसी भी फ़ागर का विरौध होता, किसी सके दृश्य के पद्धा न्तिक निर्माण का 
आवश्यक तत्व है । आपसी और सामुहिक विशौध उन्हें उहकगब की स्थितियां 
दैता है,जहाँ वे अपनी चारिक्ति विशेष ता,आादश विचार या आपैग, सवेग 
दुढ़ता से स्थापित करना चाहकर कप व्यस्तित्य को रहाय में इसरो 


जाऊं बडक का वोगेंकर पाला: माप पंको। खोलक' चंकंक फॉलिकरपदकिंति विदमेह आती, 
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करते है तथा स्वयं कौ उदधाटित करते चहलैह । *दर्षनौं को पृर्वोँ को सरतता 
और ब्ौँम्यता हरिपिदम के विशौध मैं प्रकट होता है,कहणतग,ममता, उदायु्ति 
पुजान के विरौध में, और दढ़ता पिताज। के विरोध में । आधे अधूरे कं शावित्री 
के जोचन में मर चुका कठुता महैन्द्रनाथ कै विरौध मैं व्यवत हौते। है, तौ जगमौहन 
तथा जुनैणय कै विशौध मैं उसका तीदण प्रतिक्रिया उसको निराशा,झुठा और 
पविवशता की हलैकर प्रस्तुत हौतो है | थे सम विरौध एक और उप्के व्यणित कौ 
उमापते हैँ तो दूसरी और नाटकोय कार्य-व्यापार कौ विकसित करते हैँ । दैखा 
जाय तो दौ पात्रौं का विरौध' कुछ विशेष" कहता हे,क्यौंकि पात्रौं के प्रत्यक्ष 
सघरडा के पीडछे एक और संघ्थ ,जोवन की दौ पद्धतियाँ का रहता हे ,जिस दाशनिद 
संघ भी कहा जा सकता है | दाशतिक संघधि नाटकं;य संघर्ष को जुवंभता दैता 
है | अपछिदार का संघ जंीवनगत संघ से पौ क्ल्यादार के एवना त्मक संघण 

करे व्यंजित करता है | पूर्वी आर नन्‍द का संघ मनुण्य के मिल्‍न चिएन्‍्तन प्रश्नों 
कै संघ कौ अमिव्यवित दैते हैं । 

ताटकोय संघ की संघनता के लिए घात्रौं के वाहय विरोध के साथ उनके आंतरिक 
विरैध को परिकल्पना जनिवाये सी हौ जाती है ,कक्‍्यौंकि पात्रों का प्रदर्शित 
शारीरिक संघर्थ उनके अनुमवों पर आयारित होता है । रंगमंच पर व्यक्ति का 











शारीरिक सघर्भ गतिशीकता का प्रतीक है और मानसिक संघर्ष उप गतिशीलता कौ 
प्रभावी और सृद्म बनाने का आधार । जैष्ठता की कसौटी घर वाहुय जार आतारि 
संधथ कौ अठग-अछग एसना उतुचित हौगांभब्यौंकि पात्र की आल्तारसिता प्रैदाक कया 
पाठक की आतन्तरिकता कौ,वाहय गतिशीलता पै डी स्पश्ञष या प्रभावित करती है 5 | 
[| भी ब्लषम नाट्याजुप्गुति आन्तरिक और बाहुय सघात कै मध्य सैहवेह गैली है हे 














स्टैेंहहन्थ हामा" मैं बुकस तथा हैलवैन ने स्थुछ रूप से पात्रौं मैं लिग,आयु, 
भेणती जादि के आधार पर विशध दिलाने कै कहे झूप बताये और उनमें ताटकीय 


० हु कै |. ७ 5 अल कै है ५ “हे $५४ हु डे | 
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पंयन स्व सन्‍्तुतून /विरौध चाहे आन्तरिक संघ या वाहय संघ का कारण हो 
पर ताटकोय संदर्म उसके सन्तुलन को अपदाय करते हैं । पन्तुझुन 
के पक्ष चयन को आवश्यकता पहतो है । पात्र कौ सर्जोच बनाने तथा कार्य-व्यापार 
कौ नाट्यात्मक आयाम दैसे के छिए नाटककार कौ उन प्रत्तिक्रियाओं ऑर विरतयों 
का चुनाव काना पद्ठता है जौ व्यक्तित्व कै निर्माण और विकाए के स्ाथहोी वच्लु 
के भी अनुहप हो | अधिक विशौध यदि पात्र निर्माण के उद्दैश्य कौ थकौ देता छे,तौकम 
वैभिन्य थभो राक्न-उफबना कौ अधघुरा छौड़ देता हैं । अति की स्थिति आकस्मिक 
छार्त। है और अमाबव को दिशलि नाटकीय विचार कौ बॉद्धिक वाद-विवाद में बदल 
दैतों है । लब्नीनारशायण मिम्र कै नाटकों मैं पात्रौं का संध्थ' सम्मवत: उस शारण 
भी बाँद्धिक वाद-विवाद लगने लगता है | हसा। तरह यदि कौई शक हो सनौमाव दैर 
तक बना रहता है, या कौई तथुव निःदुध्ध हौ जाता है, तब उप्का प्रमाव नष्ट छहौने 
लगता है | * औल्स-नाध्ट म्थुजिक' को प्रहसठ करतै-करत इलिया कजान ने सके बाए 
कहा था कि वह क्ौथ करतै-करत थक गया है । प्रयाग एगमंच के तस्वावधान मैं 
प्रदर्शित " पहला राजा" के पथु कौ लगमग एक ही मगव से शासित वैखकर दशक ऊब 
गये थे | 
विश्वसनीयता सर्व भावुनलहीनता / नाकुयात्मक अनुघ्ृति मुठत: रुक माव ढूप नहां 
क्‍ / हो सकती | बह निश्चित #प से एक से आधिक 
भावों , विचाएँ , स्थितियाँ आर व्यवितयाँ के परस्पर विरोध और संघातकग समन्वय 
हो सकती है | किम्तु अन्त: ,वाहय सघात को एस्थि जिक सबंध 
का तनाव और दबाव वास्तविक हौना चाहिए, अन्यथा वैमाट्यात्मक #प न कै पासगे 
वास्तविक संघथ' से ताल्पय है कि व्यवित का आन्तरिक और बाहरी संघ मावुकता 
से संचाहित न हो, पर रैसा हो जौ व्यक्ति कौ निरपदा,निषच्छिय या गतिहोन नहीं 
पहमे दैता, किन्तु उसे विधुब्ध और विचठित करता है औपए सैसा करते मैं उसे पात्रों 
की विश्वसनीयता की रक्त करनी होती है | उनके क्रिया-क्छाप,उ त्र्कि 
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विकास कौ विश्वसनीय बनाना होता है, जंवन के उनके उतार-बढ़ाव,आवैग-एवैस 
के घात-प्रतिघात कौ मानवीय सन्दर्म देने हौतिंह । परिणगमत: शावुकदा रहित 
वा स्तविकता तथा वि-व्नीयता संघथ कौ समुचित तनाव, संघनता और पूपमता दे 
सं और इसके संयौजन से मह च्वप्ुण तच्व, एचनात्मश दा पौजित हौ सके | 
पात्रात संघर्ष के आयाम 


4क$# आरके मंसंक अदा भराहह धवाक्ाा, भाव दमा॥ गाडाआ पदक याददाश्त: कक आतकक ताला प्राशेकर पल. भी 





वामिन्न नाटकों मैं धाववस्तु के अनुरुपष मिन्‍न उप से पाऋत संघ प्रज्तुत हौता हे 
आर उसको नाटटीय वमिव्यदित के पमन्‍न आयाम भी हैं । नाटककार पराव्रतिर्माण 
में एयनाई हा कौ किसे मो स्तर के पर प्रक्तुत कौ पर पात्रौं का सम्पुणे ताटकाय 


उंघवि व्यवित के चई 








बईमर्ती संघर्ष णै प्रस्तुत करता है । जिसे मौटे तौर पर निम्न 
बायामों मै रा जा सकता है : 

(क) अच्छै-बुर पात्रौं का संघषा (टाइप पात्र) 

(ख) व्यवित का परितेश से संघ 

(ग) व्यक्ति का व्यदित पै संघ -- दाचव्टियत,प्रकृतिनत, आदशगत 

(घ) व्यवित का मानसिक संघवे 





अच्छे-बुर पात्रों का कं पात्रौं के संघण मैं अच-बुरै पात्रों का संघ्ण ,पात्र 
निर्माण का बढ़ा हे स्थुछ नाटकीय रूप है । इसमें 

चरित्र कौ बहुआयामो वैंमिन्य नहीं मिल पाता है,क्यौकि पात्रौं मैं व्यद्ित स्वभाव 

की कौई सक विशेषता प्रमुख हो जाती है । स्कॉगो चरिक्रात विशेजता पात्रौ को 
*टनहपों की जैण में छा सा करती है । व्यक्ति स्वभाव के स्क पक्षा कौहते 

नाटकीय संघथ में कल्पित करने से पात्रौं में वह गम्मीरता,गहनता या कश-म-कश, 
मानवीय संबेदनाओं का ऊलहा-मौह प्रकट नहीं हो पाता है, जौ दशक या पाठक 
कौ प्रमावित कर उच वास्तविक पीड़ा या उल्लास की अनुमति दे सके । फल स्वसूप 

टाइप पाजौं के माध्यम से संघ की परिकल्पना मैं नाटककार पात्रौ के विशैध 

मैं सन्‍्तह॒न बनाए रखने का प्रयास करता है | संघ की सम्मावता पात्रों की बढ़ता क्‍ 
कै समुचित विकास पर निरमर करती है । प्रारमस्भ से अल्त तक 'विशैध की 
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साई कौ निरन्तर तोड़ बनार रखना पहता है,जिससे विरौध और तवाव पिरन्‍्तर 
और कुमश: विकसित होता हुआ तोंद संघ को अनुमति दे सकै, मात्र आमास नहीं । 
उच्छै पात्र जिस उद्देश्य कौ ठैकर ऋतै हैं,डुर पात्र उनमें बाधा स्वन्‍प आतै हैँ । दौनों 
पात्र अपनी विजय के लिए अपने स्वभाव या इच्छा पर दुढ़ रहते है और ईसा कह-म- 
कश मैं ताटकीय संघर्ष को सम्भावता हौतो चढतो हैं | मारताय नाट्य दाहित्थ में 
छ्दएणजलदा अच्छा पात्र बुर पात्र पर विजय प्राप्त कर ठैता है आर सघर्भा समाप्त 
हो जाता है | सदैव अच्कै पात्र की ही विजय की कल्पना संघ का लोबता को 
विच्छिन्न कर देती है । हरिकण्ण प्रैसा के नाटकों वाप्तमैगा में अन्तर इतना ही है 
कि अच्छा पात्र दारा अन्त में यराजित हौकर मृत्यु वण्ड प्राप्त करता हैं । पात्रों 
क्ग यह संघ दुशद मे हो हो पर पति विकयए मैं कौई प्रमावनर्ठी छौठता । रूट 
तौ वस्तु की शिक्षिता ही संघ की उम्थाचना कौ पौषित नहों कर पाता, इुसों 
पात्रों की उक्रियश विवरण"त्मक अधिक है,स्थितियाँ में स्वयं उनका गतिशोछता कम 
है। ये पात्र संघर्ष में उठ हुए दिखाई नहीं दैते पर व्यदीत या सम्धावित संघ 
का विवरण या सूचना दैकर एह जाल हे ! 
हैसे दैसा जाय तौ उच्चे-ही पात्रों कै संघ कौ, जौ कि नायक ललनायक कै >प मैं 
जाना जाता पहा है, यदि व्यापक क्े प हैं तौ प्रयादौघर कान नाटकों मे से 
ध्काई नाटक रस मिले, जिनमें तीदण उनुभति के आधार पर वा ज्लविक और 
पनीभुत संघ की सम्भावना दे फते वाला पा भा अल्त तक आतिन्‍जाले 




















_ जर्ण मैं अच्द नही पात्रौं के संघ कौ दैलमे का आग्रह है । तात्पय 
सायक-खलनगयक के रुप मैं संघ कौ दैसते की अपैदात व्यदित स्वराव के एक ही 
से अनपरैर्ित पाजौं कैब तेल संघ कौ दैतने की और दृष्टि है | 8 

पात्र किसी -त- किसी अ् मै अच्छे और दुर पात-मिर्माण कल्पना के मिक 

संघ आदश-जनादशी, नैतिक: अ नैतिक, दैववा-रादास,ईइमानदार-प्रष्टाचारी आदि 

हपों का हो सकता है | 

पर का ताटक "न्याय की रात मध् 


बन्दुग प्ल विधाटक 
बौर कपैठ ब्यवित के बीच सघणि को परिकल्पता मैं नाटकोय कार्य-व्यापार कौ 
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देता है, जिपकी नींव घटनाविन्याए में पह जातो है । हैमल्‍त एक तम्बाकू दम्पने। 
कै मध्य मै प्रष्दहाचार करने वाहा व्यापारों हैं । जौ हर नैतिक-“उनेलिद ढंग सै 
हपया कमाता है और अपने साथ सदानन्द जैसे मीसऊा किन्तु उच्च पदाधिवार। छ 
परकारी अफसर कौ मं) रखता है । हैमन्त के विरौध में उसका ही बहनौई राजोब 
है,जौ एक ईमानदार और कतैव्यपरायण अधिकारी गुगठकिशौर भा इंस्ों वर्ग 
को प्रस्तुत करता है । प्रष्टाचारी व्यापारी और ईमानदार अफ़्सर मैं संघ को 
सम्भावना तब उत्पन्न हौर्ती हे,जब तम्बाकु कम्पनी कै काडे काएउनामौ का उद्घाटन 
पुलिस दारा होता है, और राजोव हैमन्त कौ किसी माँ। पैप कार्य मैं मदद करने से 
साफ इन्कार कर दैता है । ब्हनौह की इढ़ता से निराश हौकर वह अपने के 
कापएतामों ब के दाफैदाएर सदानन्द की मदद कैता हैँ । फलछत: बह सके शरण"र्थों 
लकी कमला कौ सदानल्द की सहायता से फायता है | कमछा,विक+ आदशवगादिता 
सदानन्द जैसे लम्पट व्यदित कौ सुधार में उशतः सफल हौता है, उर्स। के आफिस 
मै काम करती है । सधानन्द का सुधरना हैसन्त के संस मैं !! अवैहोन हो जाता है, 
वर्याँ कि अपनी लिकहपमतलाजो से उत्पन्न स्थिति में हैमन्त आात्मरक्ष प्र के लिए हर संमव 
असम्भव रास्ता अप्नातत है | कमला से तम्बाकू कम्पनों कै मैनेजर पद पर रहने और 
त्यागपन्न दैग बाढ़ फुठे कागजों पर हस्तावार करवाकर,उस उन छः महीतों का वैतन 
मी दैकर यह सौच ढैता है कि उसने आत्म-सुरघाप का उपाय कर 'छिया है । यहां 
तक नाटककार पात्रौं कै किसी तीड़ संघ की परिकल्पना मैं पु्वधीठिका निर्मित करता 
है और छगमग यही से नाटक के तीव्र सघज” की सम्भावना बिखरने लगता है । 
परि स्थितियां हैमन्त के संघ कौ तोड़ होने के अवसर दैती हे | उंदानन्द से कलम 
पुण तथा' दौजां ठदराय जाने वाढ़े कगगज पर हच्तादवार करवा कर हैमस्त किसी 
ज्वित उद्देश्य सै कमलग कौ बहाने सै अपने घर बुलाता है । सारे बंध कौ समाप्त 
करने कै लिए वह कमठा कौ ही मार दैसा चाहता है, अत: पिस्तोठ को न पैक 
उस लिखने के लिए बाध्य करता है कि वह प्रायश्चित स्वरूप आत्महत्या कर पही है ।॥ 
'हिन्तु तमी राजीव का माटकीय आगमन अनायास ही सारी स्थिति कौ बदछ देता 
है ऑपए हैमनत आत्महत्या कर हैता हैं | हैमन्त प्रारम्भ सै जन्त तक अपी काठैनकारनाम 
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आर अन्त मैं रंगे हाथौं पड़े जाकर,बहनौई को हत्या ने कर पाने का वि 
पात्मघात कर हैता है । ्््ि 

नाटक के प्रथ्म दृश्य से जाटबीय संघर्ष के विकाश का जौ अपक्षयर्र पाठक या प्रैदा क 
करने छगतन है, वह कुमश: विकाजक्रम में सण्ठित होने छगता हैं । राजीव आर हैमन्त 
की चारिज्रि बढ़ता आए आपसी सम्बन्ध यह इस्मायना पैसे हगता हँ कि सम्बन्धी 
का उह्रणबुक्ता ताद संघ का क्या बसैगो, किन्तु किसे सैस। सशक्ाा संपथपत्मक 

पं स्थति के पुण विकास से पु ही नाटव्थवर हैमल्त का हत्या कर उस सघणे कौ 
परदशात्यक उ 2प से सपाय्त कर दैता हैं । रादानत्द अपनों चारित्रिक कमजौद्यो कै 





साथ नाटबंय संघण कौ तीज करते की जपैक्षत' हेसन्त कै हाथ को' कठ6पुतठों बनकर 
एषह्ठ जाता है | आदश ऑर प्रष्टाचार के बोच जुफता सदानन्द कौई गहरा नाटकीय 
संवेदना नहों दे पाता । ययाषि उसका नाटक में होना, कमछा को सुरक्षा करता, 
बाहते हुए धात्मुरणशप की और प्रवचन हौते जाना कार्य व्यापार कौ गतिशीहुता 
तथा हैमनत के संघ कौ तमाव मी देता है, किन्तु गहराई हैने में अपन हो जाता 
हैं | कमठा भी सक कमजौरा के #प मैं जाताह | यह विश्वास नहं। हो भलक पाता 
कि समाज और परिक्थितियाँ सै जुकाकर स्म०४० करते बारी कमठा हतनो भौलो 
हगगी। कि सदानन्द की कामुक हरकतोँ कौ पिता का सह मान है वर चुभचाप 
पदाननद की आज्ञा मानकर जाहुसाजों मैं फस जाये । यदि रैसा मान भी छिया 
जाय ,क्यौॉंकि नाटाकगर बाएस्टार यह कहछुृवाता है कि बह उसदानस्द कै €हसानों 
के नीचे वबी पढ़ी है ,कैवल उसकी अतिशय मायुकता कौ है उद्घाटित करता है, तब 
भी नाटकीय संध्या कौ उपस्को वैयमितकता' कौई महज्वपुणि जआायाम नहों दैतं। है । 
व्यक्षित कौ गतिहीन बनाते बाली मावुकता नाटकीय बर्योँ मे ग्राहय नहीं हो सकत॑ 

हम हु ही कि नाटककार ने कामेनव्यापार को तीक्णता पर ध्यान 
दिया है, किल्‍्तु हिन्दी वसगतियाौँ के कारण पन्नों का से 





















लिय संघ वाहुय स्तर का हौकर 
रह जाता है । हसके मुल में स्क्त और तौ पात्रों का टाइप होता साता जा सकता 
दुसरी और बुढ पात्रों के नह आत्यठैन कौ उपैति'त करजाना है । हैमल्त का _ 


सिक दन्ध का प्रतिफलन है, 'किन्सु नाटक मैं आल्तरिक 
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कृशल्मन्क्र की अनुधति नही हो पातः है | एराज;व आए सदाननद जप नात्रों के 
मानसिक संघ कौ भी उद्वाटित या ज्यजित करने का प्रयात्त पर नहाों 
कला | तोड़ बाय व्यापार के चवकर में है वाहपयं.य अनुध्तिया भा अछुता पढे 
जाती हैं ,जौ कि उटदीट संघ कौ उुद्मता है उकतो है । 
यदि नाटकध्लए्‌ पात्रौं की दिसो एक बादिडित विशैषाता कौ उैकर चतता हे,तौ उस 
तब नाटकीय साध के छिए मावप्रवणा पिशतलियाँ से बचना होगा | घथण 
हाल का पातरानी नाउकीय साववस्तु में जिस वर्गगत संघ का सम्भावना दैता ४, 
वह पाजों के सघध' में कुल्तल को अच्छाई आर जयदैव के ज्वा्ी के, कल्पना पर 
वालि हो जाता है | माहिक-सजदुर के सघण' का प्रश्न पष्छप्रणमि में पढे जाता 8 
आए विशेष प से उमाता है, कुन्तल का सैर , जौ अपनी प्रमस्त पहने; य, धरय 
नारा सुलभ विशेषताओं के साथ वाटक्शवर के आदेश ,रातरानों को तरह उुर्गवदायिन। 
कत्यणत मा, का बहन कर चलर्त; है,जिसो वस्तु औौए पात्रौं का ताहमैल नहीं ठेठत। 
है । संघ वस्तुतः आल्ताएक लनाव से उपजबा है, तनाव क। स्थितियां से बचन्‍बच 
कर चलने सै नहीं । बुन्तह मां,पवा और कल्याण है और जयदेव पुछतण ,क्ठौर 
तथा स्वार्थी । जयदिव का व्यव्टित्व स्क जौर माउक-मजदुर कै संघ को तीब्रता 
हैमे का झाशाय दैता है, दूसरा और घर कै तनाव वे संघर्थ में बदलने को सम्भावना 
हैता है, किन्तु तनाव को थे सभी स्थितियां घर या झाहर के ,दुल्तल को भसावुकता 
आँएर कल्याण -पावना मैं तिरौहित हौती जाती हैं । सैसा कगता है कि पात्रों के 
विधार-वैश्ल्यि कौ ताटक्कशाए संघ मे विकसित नहों कला जाइता,उथौंकि पाजों 
के उलमकव की प्रत्येक रैसी प्थिति जौं ताव्र सघथ की प्रत॑पाँ ठछिका हौ सकती है, 
क्‍ दिल नही ऋडशोेरएता मजदूरों के तनाव की जिकरास केनी-पलती हे. 
कैसी समकाति या बात कौ टाल जाने से वहाँ समाप्त हो जाता है।ओं: 
किसी विध्वसात्मक कार्य की और बढ़लैह ,कुन्तठ कस्थाणं आर शाति का 
लेकर उनके बीच जाती है आर यहानुभुति से समस्या हे छुठफाना चाहती 
लर॒ह झुन्वर॒म कै साथ मुन्तठ के पहले मंगतर निरंजन का जाता, इसो घटना से सम्बद्ध 
जयदैव और कुम्सल के पूर्व तनाव कौ संघ की गहरी सम्मावना है सकता था, किन्सु 
क आदी पात्र कै कप में सामने जगता है, परिणप्रमतः उसका 
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ब्योग की पीस्‍स्थति ही बना ए£ जाता है | यदि यह मान छिया जाये 
कि नाटक में वास्तविक संघ कुल्तहव व ह,जौ कल्याण और शान के आदेश का 
वहन करती हे,तौ भी प्ृुण नाटक में उसका संघ शैशा नहीं जौ नाटकोय तनाव कप 
उचित प्रवाह दे । पात्रों का आदेश और मपबुकता सावक कौ उैछित मढे ढ। न को 
पर उप कगुही फाह कर सके आदेश तक पहुंचा देता हैं, जौ ताटकीय रचना शोछ्ता 
के अमाव ढ में नाटक ८* बहुल उंशों तर सारीक के नहीं रह करता है । 
लष्मीनारायणल्ञाल कै * जंधा छुआ मैं सपर्ण को यह ए्थिति मिन्‍न हो जाता है । 
संघर्घ कै निरन्तर वाहय प्रवाह कै कारण पाजं की मानसिक -+जत्मर स्थिति उमर 
नही पाता है और उनव्ण आपसो संघ धतिसजरा का शिंलाए छौ जाता है । पात्रों 
कै आपसो साध का झा पतिकौन है । सुका के बरित्र मे नाटककार ते उंधजे कौ सृद्म 
या 7 ल्ताएिएह बनाने का जौ प्रयास विया है, वह भगगाँतों तथा इन्दर का तांव 
प्रतिक्रिया में बहुत सम्णवनार नहीं दे पाता | सूका मोती मे घणतग करता हे, 
उपल्षिए उपने प्रेमी हल्चर के साथ मागती है, वास्महत्या का असफल प्रवास करती है । 
पहा लक कि क्रिया-प्रतिकिया' तनाव कौ ठ! व्रत दैतों चलते है । भगौती द्वारा छच्छी 
के साथ इसरा विवाह कर हैमे की पस्थति से राघषा को वाहय तंद्रता बरका के आतारिक 
संघ में परिवर्तित होती है । और पत्नोत्व कै वश्लौपन की पीड़ा सक्त और उस छच्छी 
कौ उसके प्रेमी के साथ मगाने में तत्पर क्तो है, दुपरी और वि्तर पर पड़े गालो, 
गरलाँज करते उसी मगौती की देखरेस मैं व्यस्त करती है । मौतों द्वारा दी गई उपदा 
कौ बह उसके अन्तिम दिनो में प्रतिशौध में मही जदलती पर उतको पञाग मे अफी प्रैमी 
न्‍न्दर के हाथों मारी जातो है | सका का आनन्‍्तदिक द्न्द्र और उसकी 
ही धौदा-बहुत नाटक कौ सम्हछ ती है,अन्यथा मौतों और इन्‍दर का संघ 
और वाहय है कि वह ज्युछ ढगने ढगता हे, जिस न्तशौ 
हुप ही उन कर लाता हैं । दौतोौं कै बीच मुका उनके तनाव कौ तोड़ता देती है । 
हन्दर उसको याता चाहता है और मर्गाँती उससे घणत करते हुए उसे छौढ़ना नहांँ 
बाहता और अपनी कश-म-कश में यथासम्मव उस यातना्र दैता है । दौनौं का हुदय- 
परिवतन हौता है घुका की मत्यु से जौ अति-नाटकीय छगता है । घटनाओं के मध्य 


पाजौं की प्रतिड़िया कुछ इस प्रकार से प्रस्तुत है कि उनका संघ आन्तरिक मावनाओं 
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है, पात्रौं की ज्मता का नहीं | क्योंकि आशा दवा के सान्दिल उदैछन जी 
प्रतिक्रिया स्वन्‍्प जहर सा डैना अत्यन्त तोड़ घर त्मक प्थि6लि का प्रतिफलन हौ 
कता था, हित उसका व्ययत संघ बड़ा है प्तहा लगता है ऑर उससे भा सतहाँ 
उसका हाकटर बव्िएवन कौ,ठीक होने कैद "पहला आर आऑन्‍्तिमीं घुछुाअआ मान 
दैने का निणय | उसके थे दौनों निर्णय आओ स्का और प्रवर्काते के परिणाम 
है,दौ आवैगौ,मावी या विचारों का तोड़ टदराहट के परिणपम नहीं । इसी 
[एण' शैसा छगने लगता है कि वह डाथटर मै यह सौचकर समकाता कर हैत॑। है 
पकि उमाशशर नहों तो हाक्टरदी सही । इसके बाद हते उमाशकर कौ सबकुछ बताकर : 
देवता बना दैमा भी विचित्र ठंयता है | उमाशकर भी तब रह स्यौदघाटन करता है 
कि बह आशा मै प्रेम करता है । किन्तु प्रार्म्म से अन्त तक व उसकी पाने के लिए 
कह। मो संघ्षाएत महा हे ,कैवठ इस स्थिति कै (कि परिवार और उमाज वाढ़ौं 
के विशध कै बाद भोी उसे अपने घर रह रहता है | पैसा जाय तौ सभी पात्र मावुक 
हैं, किन्तु उनको सावुक्ता संघर्ष” का स्सा #प प्रस्तुत नहीं करती जौ आन्‍्तारिक 
तनाव का हौ, वहाँ तौ ठगता है कि पात्र किसा विधशता मैं समकाोता करने कौ 
बाध्य है आँए उनकी किया-प्रतिक्षिया उसी मै नियमित है । यह झारा शयौजा 
नाटकीय संघ की बही ही स्थूछ अनुपृति दैता है | यहां तो पात्रों की अप्रतिक्रिया 
संघ कौ सतही बनातो है, या पात्रीं कौ उच्छा-हुरा किन्तु उदयश्ब< मंटट के 
*-विद्रौंहिएगे अम्बको में प्रतिकिया की अतिशयता पात्रों कौ टाइप पात्र की जैणी 
छा सढ़ा करती है । इसी वजह से अन्त तक आतै-आपै अम्बा का संपर्ध विवाह 
प्रधा या सामाजिक कृढ़ियाँ के विरुद्ध त रहकर मात्र सोष्ण पै प्रतिशौथ ठेनै में 
जाता है | हरण' कै बाद शल्वराज ह्ाश तिरखत होने पर घटनाए इस त।ब्रता से 
& कि अम्जा का संघ प्रतिशौष की समावना से संचाकित डौकर उथूठ हो 
जाता है | इस तीड़तग में मानवीय उधठ-पुथक् अप जान्तारित कश-्म-न्कश कौ स्थान 
नहीं 'मिछता । आकस्मिक; तोब़ता सै परिवर्तनीय मौढ़ टैठा हुआ प्रृणि संघ क्‍ 
बश्वसमीय तथा बनावटी छगने छगता है | क्‍ 
घलुत ४कौं मै,पाज्-निर्मांण मैं,पस तीड़ ,सशक्क,र्जीवन्त,पावुकताहीन, निर्मम. 
न द्धिक इंववे का ग्राय: बदाव हे, जौ माटकीय संघ कौ किया एचनाशोछ स्तर पर 










































प्रस्तुत कर सके, मानवीय कश-म-कश को 5 +ण हा कौ सच्चा: से दिखा प्के,ज्यक्ित 
को तोढ़ जाकां के गयो,कामनाओं क्य विज्ञपैम दिखा सके | मे नाटक कैवठ व्यकित 
है उावारशण ,ऊपरी और मह खहान मावबाओों कौ सतही तौर पर विस कर रह 
जाते है | 


प्यजित का परिवेश से सघध | व्यदित अपनी दाड़ कामनाओं कौ छौद्कर जब 





समृह के स्वाये को बिन्ता करता 8,तौ उसका थे 

प्रतिक्रिया समाज और वर्ग कै प्रति हौता हे,या व्यविति परिवश पे तब संघ 
होता ह,जब वह स्वयं कौ व्यातोत्त से अछंग करना चाहता है या बीत रहै को अपना 
सुरदाप हैलु बदछना चाहता है । परिवैश की व्यापकता उसको बहुआयागी संघ दे नर 
दैतो है, जिनके सनन्‍दर्म भ व्यवित वन संघर्ध पोढ़ीगत हो फ़ता है,वर्गगत या व्यबित- 
गत ६ मी । परिवैश, सान्यताओं,उढ़ियाँ जादि के विरूद्ध संघज का रूप जौ भो 
हौ,पात्र की दढ़ुता की अपैदाय करता हे, वयौंकि परिवर्तन को हाथदप क्मजौर 
पात्रों द्ारा सम्भव नहों हौतो है । :ख्विर्वेन चुकि पहले आन्तरिक होता ढे,फिर 
बाहुय जत: छावित और व्यॉचित संघर्ष का पउत्तुद्धित प्रस्तुतोकरण' घ्रणः संघ कौ 
प्रधावी' >प मैं प्रस्तुत करता है | 'कौणारकी इसे कारण *पहछा राजा को अपवार 
अधिक प्रमावशाहं। बन जाता है और *अछग अलग पा सस्‍्तं , नये हाथो , एक्तकमल* जैसे 
नाटक उपमे सम्पृण' प्रमाव मैं संघण का दष्टि से कमजोर हो जातैह तथा "नैफा को 
सक शाम जकगढत सफाह ठगने छगता है । 
*कौणपर्क' में जगदीशचन्द्र माथर मालिक मजदुर कै संघ कै मध्य पात्रौं कौ बहुबायामी 
व्यायकता दैते' है | वापिक अव्यवस्था कै बीच पीौसता मजदुर अपनी आशाजों, 
आकादा गया पर बार्थिक दबाव और पुंजीपति वर्ग कै अत्याचाए के विहुद आवाज 
उठाता है,तौ कलाकार के मन का इल्| उसकी पचनात्मक प्रतिभा का व मुठाथार 
बनता है और व्यक्ति का ,व्यवित सै दृष्टिगत संघ्थाः उसकी अनैक 2 
को प्रभावित करता हैं | प्रत्येक पात्र का अपना झधज है और नाट एज स 
मैं देखे ते वह सक व्यवित का नहीं छगतता, पुरे समृह और को का लगता हे | कल! 
'विज्ुु का संघ में तो परिवेश सै हे जार न हो व्यवित्माों से । उसका संघ 

जिफने दैलन मे बह निएल्‍्तर कछात्मक घभवमों कया निर्माण करता जाया है | 

























अपने योवन मैं उसने सारिका सै प्रैम किया और कायरतायवद् उसे छौड 
की वह घटना मर्मान्‍्तक घाव बनकर उसके भाव प्रवणता मैं सम 
की स्मति कौ एचनात्मक ध्व.प देने को तन्‍्मयता मैं चिशु कौ न तो राजवाऊुब्य के 
अत्याचारों का ज्ञान हो पाता है और न शिए्पियाँ की दुःखगाथा का | महज 
नरसिहदैव के विज राजचाहुब्य का युद्ध मो उस किस के पति चिटद्रौहा नहा 
बनाता, वह तो इतना ही चाहता रहा दि उसको जाब्गर करपना कै प्रागण मैं 
ए/तसंहाए न हो, आर उस्ततो अनुपम कृति उच्का पराजय का प्रतोंक न बन सकै, 
वर्यौकि मन-ही-मन वह कौणपर्क मंधिर को सारिका के प्रति,अपने अब -बष्न 

की कृति नानता है । इसी भाव कै कारण वह उच्े आज्रम वच्यदियाँ के हयाथ जाने 






देव सै पु हो घाराशायों कर दैता € और स्वय भी उसमे जापियत्य छौ जाता है ॥ 
'विशु का आनन्‍्तरिक राधे स्व उसको परिण'ति आर्कासकता का परिणगम नहीं 


हैं, किन्तु उसकी उैठननयी मन !श्थितियाँ का परिणायम है, जिसमे फगायक हौता 

है यह जानना कि मुत्यु की और उन्मुख घमेंपद और कौई नह, उसका और ब्रारिका 
का हा। पुत्रहँ । धर्मपद से सलावापत्कार और उससे पुन: बिहुठन को कल्पना , अतातत 

की सारो पीढ़ा कौ घर्वीदुत्त कर, विशु कौ प्रतिकिया के किए उदजित करता ढै, किन्तु 
फिर में यह प्रतिक्रिया विसी पै प्रतिशौध कैसे की भावना पै प्रैशित नहीं है,पर 


४४: 


छाकाए के उस भावना से सम्बन्धित है,जिसि उसका अह माना जा सकता हैं । 








'पविशु कै मानसिक संघ और उसका प्रत्यदा' प्रतिक्रियाके विशौध"में पंपद का संघ 
है | धर्मपद जागझ्क शिल्पी है, जौ मजदर वर्ग का प्रतिनिधित्व करता है | घ॒मेंपद 
कप संघर्ण समी आलततायियों और एंजीपरति-मालिकौ से है, जिनको कूरता से मजदुर 
की दशा हीनत सैहीनतर होती चही जातो है । धर्मपद विद्रौह की चिनगारी 
जैकर आता है आर उसका विड़ौह नाटक के पुृणि वगरय-व्यापार कौ विज्ञाम करने 
_महींँ देता | महाराज नरसिद् देव के सामने प्रकट उसक' सका मह।, 
पर पांच हजार शिल्पियाँ का है, जौ वर्गगत संघ कौ व्यवत करता है । संघ्धा कौ 
प्रण बनाये रखने के लिए नाटककार पर्मपमद कौ सके दढ़ व्यावितत्व प्रदान करता 
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उध्दाबित संघ के 'छिए उसे स्वय शदित पैता है । उस दुढ़ता मैं वह अपने उद्देश्य 
ढंगे एज मैं आत्म जस्चिदान कर देता है । घर्मपद का संघर्ष जौ पमिल्‍न क्‍ज्ात्ियों 

मैं उस्त तोद् प्रतिक्िया मैं व्यत्त करता है : अपने मैं गहराई का सवा ठहराव लिए 

छुए है ,कयौंकि उसका चि6ड्रौही व्यत्तित्व आकाप्मिकता का उपज नही है, पर बचपन 

से गए।बी के कष्ट और वैभव के अपमान सहा-उहो उदय विद्रौह का प्रव सावना 

घर कर चुका है,जौ राज्य मैं आकर मजदूराी जीए पिशपियाँ के परिश्म ,उनके कष्ट 

आए विवशता कौ देखकर ताब्र हौतो हुई उम्ते प्रत्यवात: व्यमश।> करता है | घर्मपद 
का भड्रषषिकिया व्यमन्‍व्यपाए कौ नि बट गति पैसे का प्रमुख आधार हे | 'विशु को 
शान्त प्रदाति का आन्टरिद उधध एचनाश,छता मैं बदलता है और घर्मपद को उम्र 
प्रकृति का आनन्‍्तरिक संधणा वाहय बादाओं सै संघभरत हौता हुआ कही -कहीं 

टाइप पात्र की परिधि का सर्प कल लगता है । फिए भा दौनों यात्रौं के संघ 

के आयाम भ्रूण काय में एक सनन्‍्तुलन का निर्माण करते हैं । विशछ्वु का पृण संघर्ष 

हमें कछाणप भरता है और पर्मैपद कया प्रुण/ संधंण तांब्र प्रतिद्चितय । दौनाँ कै 
उद्देश्य की दुढ़ुता नाटदीय तनाव की आध्तत बनार रखता है | धर्मपद का पिता 

विशु से मिलने के बगद लगभग उप्रतिक्षियावाद; दष्टिकौण सटकता तौ ४ , किन्‍्सु 

शैसा नहीं छृगता कि इस दगरण प्रूणा वाटतीय संघ में बाधा आ गई हौ । नारी 
पातौँ का वितान्त अमाव उस विश्वेध कौ उधुत-्सा छौठ दैता हैं,जौ बुक्स के अनुवाए 
गाटकीय संघ के विकास का मह जज्णि आधार है तथा रगमंच पर "जिसमे 
क्य स्क कैन्द्र रहता है । उम्मवत: कार्य व्यापार की ताब्रता मैं नाटकद्गर कौ इसमे 
अवकाश ही ने मिला हो कि वह नारी पात्रौं को कल्पना करता । 

पर्रिविश के आशिक औँर राजनीतिक सन्‍दर्म थे आदर्शगल स्थ प्रशात्तिगत सघथ ' एकलकमल 










पाता | लक्मीनारायण ढाह कप *रक्‍तकमल' दैश अपर समाज मैं प्रस्तुत हो रहे अनक 
. जटिल प्रश्मौँ के विशौध में ज्यवित के संघ कौ प्रस्तुत करता है । नाटक का मुख्य 
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अपक्षय पुरजोपति वर्ग के अष्टाचार और जाग नीत के विक्तद्ध गदवा दिया मैं 
जगगरण व संदेश मरना चाहता है | दिन्तु नाटक के भीतर का नाटक जौ भाव 
वबच्तु प्र्गुत करता है,वह जवाधबान मारत | । फज्येति कौ हैकर है | उस नाटक 

कौ करने वादे निर्धन वर्ग कै पात्र जब दैश को रुण्छ-हणएउ हौता खाता का प्रताकात्मक 
नाट# प्रस्तुत करते है तो वै उसका उतना ह। जगी जानते हैं, जितना कमठ उन्हें बतात। 
है । अकी चैतना व्मल की दृशष्टि तक सोमित पएृढ जाता है | जनजातियाँ की 

अधी अदा के आदर पात्र को तरह कम अपने व्यापारा साई को पौछ उनके सामने 
सौछता है । प्रृण नाटक मैं प्रस्तुत वह सारा व्यापार इंघ' को तैयार। का हैं, 
किन्तु शैसी तेयारी जिसमे ऊपरी भावुक्ता है, जै। देश को प्थिति का पदशीन तौ 
कर सकती है, पर उठ एस्थिति के सुधार का संकल्प नहा। है सकती उसमै 

या ज विक्ष घागएणा को अनुश्नति नह, है । सघण का सम्भावना ब्ञश्िंट भा विकच्छिन् 
होती है कि सके पात्र का संघज' दुप्त पात्र कै विरोध पे उससे को कक अपैदाय 
प्मकाते को तलाश करता है । कमल काया अपने सवाई या दलाठ के साथ मतवैभिन्‍्य 
या मजदूर वर्ग कौ जागृत करने अथवा आ्एतव्श्य कौ अपनाया अनुचर बनाने का प्रयास 
झ्यी हा भावज्ाण पथिटियां हैं,जिनोँ ताटकागर अपने पात्रों के स्यम कै कठौर 
शासन पै ठैघ कर मैेजता है,जिसपै प्रत्यक्ष निणिय सममताते से हौ सके । इस सप्लाई 
प्रयास में नगटकीय संघ्थ उत्हेसर्नीय «प मैं प्रभावों नहों हो पाता है | 











गदीशचन्द्र माथुर कै तवं'नतम नाटबः "पहला राजा भी संघ को दुण्टि से विश 
घ्म्भा ही है पाता है । वस्तु मैं अल्तर्तिह्वित संघ कौ उद्धाटित कर स 

असम होने ढगते हैँ ,फटल: वै अपनी 'क्ियाहोनता कौ विवशत 
मानकर रह जातैह । नाटक में प्रारम्भिक संघर्ष कीषि जय का 













शाशि-शज्ञि वैमव में मुह 'क्िपाकर पायनम कौ स्वीकार करता है | मूत्र अब 
7 हिंक जनता का कुन्दन एक बाए फिए उसके संघ को तीव्र होते का स्वम्मावना 
दैता है । इसे बीच मुनि त्रय का जह्यन्ध नाटकीय तनाव को झिशति तौ हें 
पफिन्‍्तु उसको प्रतिक्रिया स्वरूप पथ कैवठ उचैजित होता है और इसा उक्नना में वह 
जनसमृह के शौर और उनके उपैजना कौ दमित करने कै उद्देश्य से जाता हैं | उर्बाँ 
के सानिनध्य मैं वह पथवी कौ समतह करने नदी पर बांध बनाते आद कामों मैं 
प्रव॒ः होता है । किन्तु यै सब कार्य वाज्तविक और ताटकीय संघ कौ प्रस्तुत नहीँ 
कर पातै हैं,वर्याँकि पथु स्क गटउुत्ही के रूप मैं सामने आता है,जिस जब चाहौं तब 
नई दिशा की और प्रव॒० कर दौ । उरी के समक्ष लिया गया उसका सकलप,जी अपने 
वित्यण कुम मैं पाज के तीढ़ आर सच्चे संघ का चौतक हो क्ता था, विकसित 

नहीं हौता है,वर्याँकि वह यह सवाद घुनकर कि दज दवती के बाघ कै टूट जाने से 

उर्बी एवं कण दणदतों की घारा में बह गये हैं , कुछ प्रतिक्रिया करने की अपैदात 
जही मृत हौ जाता है । इसको अपृदात कि वह अपने प्रिय सला कवष ,प्रिय स। 

उर्बी के अधुर कार्य को घुरा करने के लिए कौई सशक्ता कदम उठाये, वह रुक आज्ञाजगरा 
पुत्र की भांति अस्त्र-शस्त्र सै पुनः सज्जित हौतारहता है आर अन्त मैं इस सारो 
उस़फालता कौ बद॒श्य का विधान मानकर अपने घनुर्वारी रूप कौ स्वीकार कर छैता है। 
देसा जाय तौ सारी क्मजौरी पृष्ठ के छोड़े व्यदितत्व कै काएण है । बह किसी 
आल्तय्िक हलचल या परिवतैन की तोब़ वाकॉदाग से प्रसैचित नहों है, इसी कपरण 
वह बाहय दबावों मै निरन्तर बदलता रहता हे । मुनिन्नय का स्वार्थहित व्यक्तिगत 
तथा सामृहिक पृण कार्य भी प्ृण कार्य व्यापार कौ सशक्ष या प्रमावोत्वावक आयाम 
नही है पाला है | 
पिनौद रस्तोगी कै * नै हाथो नाठक मैं पात्रों का संघ्था परिवेश को मान्यताओं, 
हृढ़ियाँ आदि सै दुष्टिगत वेभित्य का संघर्ष हे । स्क दृष्टि अजयप्रताप और माधुरी 
को है भ्जौँ प्राबीनता की प्रतीक है । दूसरी दुष्ट नवीन घिचारों के सम शक महै अप 
फिनी की हैं और एक तीसरी दष्टि माला,स्तीश,बालौं औौर विजय की है, 
ब्ीन विचारों सै प्रभावित तो है पर उनमें इतना साहस नहों है कि मै अपने 
की मॉग कं । पात्रों में इस तरह सनन्‍्तुछित विश्ध को कल्पन 









































नाटककार वस्तु में प्रस्तुत स्थितियाँ मैं इन पात्रौं कौ क्िया-प्रतिक्रिय 
अवसर ता है । अंगूठी पहनाने की घटना कै पूर्व तक का प्रृण संघ अन्तिम 
दुण्ष्टियाँ का हे,जिसमें महैन्द्रपगाह माला,सतीश तथा बाछौ भे नव जागृति मर कर 
उनमें अधिकारों की माँग को छक्षक पैदा करता है तथा उन्हें प्राप्त करने कै संघ 
के 'लिए प्रैप्चित करता हैं | शालियों विजधश्गताण कौ मावुकता को जौदाग बुद्धि पै 
काम करने के लिए प्रैशित करता हैं । इन पात्रों का संघ प्ाथारण ज॑प सै विकसित् 
हौते हुए जिप तनाव आए कॉौतुृहह का निर्माण करता है,वह सतोश छंारा माला 
कौ जनूठी पहनाने की घटना कै बाद से विशेखछित होने लगता है,वर्याँपि कुछ पातों 
का बदलना आकास्मिकता का परिणतम लगता है । उससे आगे बड़े तो दैसैगे 

भ>अपने विचारों कौ 'छिरए संघ करने को अपैदात आवशैवादी दौ जाते हैं , जिससे 
संघथा का तनाव सरकांगी हो जाता है और संघ को उभ्णादना अलवप्रताय की 
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गिकृति की स्थिति मैं स्माप्स हौ जगतों है, तथा डृष्टिगत 























स्क्नहै; नह हु-सक आत्म स्छ 
संघ को तीद रा. 
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भावना समकाते मैं बदहती है । 'शिथ्छिता प्रमकाँता हौ जाने 

से नहीं आती ,पर शिथिता उस सममकातते की उतार्किकता तथा जाकल्मिकता सै 
आती है | अपनी परम्परा और शान-शौझत के इतने दढ़ हिमायतों ,अपने। ४ज्जत कै 
लिए भाई विजय कौ कलक का टीका लगाने बाड़े उजयप्रताप का इतनों सहजता प्र नये 
विचारों और मान्यताओं कौ उवीहूति दे दैना वास्तविक नहीं छगता है । बदलने 








की प्रढ्षिया किसी सशक्त विचाएकम से प्रेरित नहीं है,जैस | पल 
आफ सौसाइटी" में बर्निक दारा अप उपराधाँ कौ ,जिसका कहंक दुसरे पाचन पर 
है स्वीकार करने की एस्थिति उसके तीडु आलन्‍्तत्िक उद्दैदलन , गहरी सानस्िक उ 
तथा आल्तरिक दबाव का परिणपम है | ताटकीय वर्धा मैं तोड़ और गहन संघ 
त्ि प्रस्तुति इस शिपितता के कारण प्रमावीत्पावक : नहीं बन पाती, जार नाटक 
दैता छगने लगता है कि बीती पीढ़ी कौ बदलते युग के सा 
चाहिए | माजग मी रैसा कौई रचनात्मक आयाम नहीं है पाती कि नाटक मैं 
स्तुत प्रारम्मिक संधि नाटक कर विशिष्टता दे सकै, परिणग्रमत: अपने प्ृण 
मैं नाटक सावाशण स्तर का बौघ पफैकर रह जाता है | 
कैयी ही लकँही ठग अछग रास्तों नाटक का संवंध अन्त 
वै>आते स्तरीय और वाहूय छगने छृगता है | रामी अपने पति | 





























"25% 


धन छौछुप हॉने कै कारण उसे छौछ्र पिता कै घर चक्ो जाता है | वह पत्मों के 
एप मैं स्वर्य कौ सहधर्भिणती मानतों है,दासी नहाँ,और इस रुप मैं उसका संघर्ष 

स्क औप पति से है,जौ उसपर शासन करता चाहता है, दूसरी और पिता ज़ै है जौ 
यह मगतकर चलता है कि शादी के बगद चाहै जे हौ लड़की कौ पति-गुष्ठ में हो 
7हना चाहिए | रानो का नाटक में संघ पिता से ८। आएम्भ हौता है जौ उसे 
पति के पास पन तक दैकर पैजन कौ तैयार है । रानी धन लौलुप स्वार्थी पत्ति के 
साथ पहने की जौधात अफौ पेरों पर सह छौकर बुछ में। करने कौ तत्पर है । किन्तु 
पघथि को यह परिकल्पना जिस प्रत्यार नाटक में प्रस्तुत होती है,उससे निराशा ढोने 
लगती है | पिता का विशैध कर रातों पत्ति-गुढ न जाकर भाई प्स्‍्त के सहारे घर 
कौ पैती है,वर्याँकि पिता के साथ मत-वैभिन्य का चरम सीमा में वह अनुमव करता 
है कि सभी पुछाव' एक जैंप हौते हैं । जिकम्मे माई के साथ नये जोवन को खौज मैं 
पपिता,पति का त्याग तनाव कौ तोड़ नहीं करता है, पर अति-नाटकाय बनाता 
है,बयाँकि रानी यदि बेकार बैठे माई के सक्लाथ जाकर जावन के मागे का निणेय कर 
पकती है,तो उसी 'अणती के पिता या पति के साथ क्यों नहीं । जब अन्तत: उसे 
सहारे को ही आवश्यकता है तौ हड़ियाँ और परम्पराओं से विरोध की बात अक्त 
ढुगती हैं । नाटक की दूसरी पात्र राजी के छिए संघर्ष का प्रश्न हो नहाँ उठता, 
कयौकि वह अपने पति दारा डुघरा विवाह करने पर सो उसी घर मे रहना चाहता 
है और सास-्ययुर के सन कै बल पर जीवन बिता देने का निरंयय करल एसती हे । 























पात्रों के इस संघ से कायै-व्यापार कौ गतिशीलता और नाटकीय तनाव तौ मिछत 
यह सारा आयौजन संधव कौ बह़ी सतही और थौथी बतुप्तति दैता है ।पात्रौं 
चिल्तन और उनके निणैय आकस्मिक मायावैश के प्रतिफठन हैं ,क्सी सशक्त, 

“द्िक या मावात्मक आदर्श से कमुप्रैडित नही | इसो कारण उनका विरोध तीड़ 
सलिकिया ह है, घनो मृत मान सिक उध्छ-पुथठु का परिणाम न ह्ॉ | द 

तिरक, यथा पै प्रतिक्रियाहीनता के कारण बहुत गम्भीर प्रश्न कौ लेकर चहने 
संघ की दष्टि पे बहुत कुछ उपहब्ध नहीों करा पाते हैं | छच्मीनारायण 


हा कप "मादा कैक्टसा विषय बीर शैठी की दुष्ष्टि से महज़पूण हीते हुए मी औीए 




















रंगर्मचोय होने के बावजुद भी पाक्रात संधि की सघन [के अनु 
पाता है । मादा कैवटसो मै अरविन्द हहिन्दु-विवाह-पद्टातति पर अविश्वास काता 
है,व्यौंकि वह सौंचता है कि विवाह कहा वी उन्‍्नलि मैं बाघा है | #सो कारण 
वह अपना पलल्‍नी ठय ल्थाग कर थाननदा कौ अपना कला प्रैरणग के किए ढूढ़ िदाद्वता 
है | नाटक मैं अरविन्द के लिए संघथा ग्या कौई प्र्न नहीं। है,वयौए 
प्रयौग + आस्था है ,और विश्वास हं कि आनन्दा भो श्स दृष्टिवौण को क्वाकार 
कपरती है | बंध को सम्यादवा बाननदा मे है । वह ऊपर सै अरधिन्द की प्ररणप 
बन रहकर मो स्वाभाविक «पर से नारे 6, वह अरविन्द से प्ैम करते छुए भी उसका 
साधना औए विद्ारधारा कौ सण्टडित न ही करना चाहते है, फलछत: वह अन्दर-हके- 
घुलती पृहती है, जिस कारण उसके फैफड़े सराब हौ जाते हैं । नाटक कै 

प्रतीक संघर्थ' कौ किसी भी स्तर पाए प्रमावित करते हों, सा नही हगता । पात्रों 
के आपसी तनाव या संघर्ष को स्थिति निर्मित नहीं हो पाता है, जर ह्स 
निःचय मैं जीता है कि आनन्द उसकी प्रैरणग है आर आनन्दा अरविन्द के छिर 
अपने व्यकित की हत्था करे का प्रयास करती है । ऐसा भी नहों है कि आनन्द 

न झाक्षित आतन्तरिक संघ ,अपन जादशी पे हो, ताटकीय तनाव का निमाण कर 
पाधा के | शावग्बाण ता का प्राधान्य,अतार्विक आयौजन मैं स्राधारण ह्तर का हो 
जाता है । नाटक के अन्‍य पाज भी संघज को दृष्ष्टि सै कुछ उपलब्ध नहाँ करा पाते 
हैं | कैवल घुजाता किसी गहन संघ की उमुशुत्ति दैती है, पर नाटक में उसकी अवसर 
नहीं मिल पाता है । क्‍ 
इन सभी नाटकों से कुछ स्तरों पर मिन्‍न जन्निहौन्नी के 'मैफाा को सके शाम के पात्र 
युदकालीन परिवैश से संघर्थाएत है । यधपि कुछ युद्काढीन पात्रों का संघ और उनव 
बाय आदर्श से अनुप्रैरिति हुआ करता है, टिन्तु नाटक में प्रस्तुत आदश स्क 
बैक दन्लानुप्नति से उच्चमुत है । समी पाज अपनी वैयबितक 

हिक संघ मै उलाँफ हुए हैं । व्यवितगत रुप मे नोमौों जौर उवछ,नोमौ जी 
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पर टिक जाती है,वयौं»ि पैवल हौटा तौ है पर माँ की मांति वह मा सुध्वक्ा 
कौ पसन्द नहीं करता है | देवढ़ के प्रति मां का अधिक ममता नौमौों कौ खता 
है । एस छगता है कि दैवठ फूम पर भा नहों जाता, रात-रात मर यायब रहता 
है ,ओपए घुहाही कौ मां अच्छो दुष्च्टि सर नहां पैसता हैं । पात्रों का आपस 
विरौध सम्बन्धों में तनाव छाता है | तवावका इस पुष्ठक्षमि पर दैवकछ कौ गौयों 
के साथ आउुमण' करने के संघ यैं व्यस्त दैसकर मारवी संघ को >परेखा उमरने 
लगता है तथा शोकाकाई के आने और तंवाग कै नष्ट हो जाने के सवाद देने सै पात्रौ 
के संघ्थ' कौ तीबता मिलतों हैं | अब तक छुगभग सभा पात्र व्यक्तिगत स्वार्थों के 
'लिए या अपने पर बोती फकिसा दुःसद घटना की प्रत्तिक्षिया स्वर्प संघर्ष एत है, 
'किन्तु बागबु और फुंगशी के आने का सारा घटना-क्रम समा पात्रौं कौ एक उद्देश्य 
मैं आबद्ध कर जाता है । पात्रों का आपसी तनाव समाप्त हौता है और नीमों 
वअत्यन्त तनाव का स्थिति में देैवल को रदाय कर लाटकीय ढंग से वॉगच का हत्या 
करता है | माता: भी इस घटना से उसी उद्दैश्य मे शैण पात्रों कै साथ संघ रत क्‍ 
होती है । प्रष्ठप्ुमि में तोड़ होते युद्ध के सन्‍दर्म भें इन पात्रों की क्रियाशीछता 
भी तोब्ता छैती है और घोरै-धीरे नाटकोय संध्था सियांग नदी के पुछ कौ उहाने 
के उद्दैश्य पर टिक जाता है । पात्रौं का प्रृण संघर्ष भानवं)य कमजौरियों और 
नाटकीय दुढ़ता से शासित है । 'स्ियांग नदी के घुछ कौ उद़ाये जाने प्ै घरव पात्रौ 
का आपसी संघ, उनका सानवीय उौलैलन संघ कौ कुशछतापुवैेक गहराई देता हैं । 
पात्रों की क्िया-प्रतिक्रिया जाकस्मिक या अविश्वसनीय नष्ठों प्रतातत हौतो,शैसा 
मी नहीं छृगता कि उनकी प्रतिक्रिया अधिक हो गई हो | यधपि पात्रौं का संघ 
बहु आयामी व्यापकता नहीं देता पर “क्रान्त्तिरी' के पात्रौं की माति वै 
“टाइप पात्र भी नहीं है | बहा संघ का प्रतिक्रिया तीड़ता मैं बाहुय अनुमति 
मै आक्रान्त ढगती है, पात्रों की क्रियाशीठृता उंछकागाव को जनुश्॒ति नहीं ४ पाता, 
बयौकि संवादाँ में बह दामता नहों है,जौ सुचना मैं जोवन्तता का जामास दे सके 
फलत: मे वशनात्मक लगते हैँ । इसमें हमारा झकूाचि का कैन्द्र पात्रों कै बीच को 
लक म मरी स्थिति है यो कि उस उछकायव से सै संध्या को सम्भावना को 
प्रयत्न करते हैं | पुल के के टूट जाने से नीमौ,दैवछ का संघर्ष तो 































जाता हे,क्यौं कि उनका मुल्यु हो जाता है, किन्तु नाटक का उंधर्ष 





परणाप्त हौ 


'पुक् टूटने मैं सके प्रफाद्ता वा 'मिहना है, पृरण संघणि का अन्न होता नहाँ यह 


हे न्‍ै 








क्र्याहठता मैं कुछ 





सके, बाघा हालने का उदैश्य सामने रखकर सधणिएत है । - 


हैं किन्तु यह बदलना स्वामाविक्ता पै हौौता है | नीमौं हारा सुहाढ़ी को हत्या 
मावातिरेक का परिणतम नहीं; है जौर ने हो शहोहादा्ई तथा दैवछ का सम्बन्ध 
परशईस्महला का परिणगम । 


क्ार्यनव्यापार की तीकणता मैं यव्ापि नाटककार वैसा सम्भावना तौ नही। है पाता 
बसी कि *अंधा युगौ मैं मात्ती द्वारा ह दी गई हैं, विन्सु फिर मो नाटक का 
अपना रक प्राश्य है,जिसमैं यथाये की घटना का ऐसा चाटकद अपान्तर ढै,जौ संघ 





है, 


को ऊपरी तथा प्तही हो जाने से बचाने के 'लछिए तवाव के सहारे उधर्ष को 
तियौ कौ प्रस्तुत करता है ।संघर्ण वाहय तौ हे , किल्‍्तु शैसा नहीं छगता कि 
संघ की प्थिलतिया उनायास प्रकट हौ गयी हो अथवा आकास्मिकता मैं बचिश्वद्धन 
का कौध देती हो । द 
व्यतित का व्यजित सै संघर्ष -- दृष्टिगत,प्रकतिगत,आदशगत 











अगयाम ध्यक्त सै व्यक्ति कै संघ कौ हो प्रस्तुत करता है,किन्सु जब वही 

धौड़ी विशिष्टता ठैता है तौ व्यवित कै जादश,प्रकति या दाष्टिकौणका संघ 
स्‍्तुत करता है। सुध्मता मैं अच्छै-बुर पात्रों का, या परिवैश से इनएत पायौं का 
संघ भी आदर दुष्ष्टि अथवा फ्रत्ति का हो सकता है । सुपम रूप ; कै 
ठप संघ में थे ही आयाम व्य 


दे पक्ल होते हं,उन्‍्हें उनके जादर्शा कंामिन्मता, 
ढुच्टि अथवा प्रकृति की 'विभिन्‍तता संधणि कौ प्रस्तुत गे 


























कौ भी पौचित करता है ।कौणपर्क' में परिवेश के सन्‍दम में तो आर्थिक संघ 
स्तुत ॥ है,हिन्‍्तु विशु बोर घर्मपद के प्रत्यदा संघ में अन्तव्यांप्त संघ उनकी 
हे भिन्‍्मता का है । विशु कलाकार के काय दौज कौ कैवठ उसको कायल 








जमा 
परमाष्त न हो हौता,* बमी शुरुआत है, शुकणत' का घौषणतप मैं घनोमत हो जाता 


अनुभति ने लगती है | वल्तुतः यह काला दुश्मनों के मार्ग में जहां तक हो 


पात्र सय परशीथरियों के दबाव में बदलते हुए इपरौं ले मा बदहने का प्रयास कपते 





चुकी ह उनमे से कुछ नाटक कै पात्रौं का संघर्ष व्यत्लि के इस सपा 


श्लि 





एचनापशीलता तक सोमित मानता है । बाहय उछ्तनों और चिन्ताओं के कन्रतै 
अलग + छावगए के जा ज्त्व कौ कछाजगत के के ह। सामित मानता हैं 

जब "कि घर्मपद मानता है कि इक्षादगए कौ कैवछ स्रौन्‍्दर्य वा प्रणता हा नह। ,जावन 
के संघ्षर्ग का प्राता भी हौना चाहिए,वर्योंकि वह मानता है,जावन का घृण् ।त्ता 
सौन्दर्य और संघ दौनों में होता है । उनको दाप्टिगत मिल्नता हवा वर्गगत संघर्ष 
की उमारतों है तथा पुणि सैंथणे वो तनावप्रृण जायाम दैता है ।* अक्षय अछग रास्ते 
में हियों सै व्यवित के चिरौघ मैं मुक्त: प्या.त कया विचाएत मिल्‍नता का संघर्थ 
है | पाजों नवीन विचाते से प्रणावित, पिता ओर पत्ति का नरमभउरित विचार- 





धारा सै विरोध एखतो है । पुरत भी नवात विचारों का छिमायता है । पात्रौं 
मैं इस वन्य के काएण उछृफाव को छत पन्न हौता हैं | सा तरह 


४ जततरानो" वीर "मादा कैवट्सो के एणि संघ में पात्रौं कै आजाद का प्ंघथ है । 
*उातरानो* मैं कुन्तठ का आदई जोवन कौ कल्याण तथा शान्ति के स्तरों से चुदा। 
बनाने का है ,जब कि जयदव का आदश घन हैं । कुल्तल कप आदपश के कारण त्थाग, 
दया और ग़हानुश्ग॒ति का मार्ग अपनाता है और जयदैव अधिक धन प्राप्ति के किए 

कूर और उग्र व्यवहार का प्रयौग करता है । उसके 'छिए कुल्तल क्य मार्ग प्राचानता 
का थौतक है और वुन्तठ के छिए जयदैव वग मारी ज्वाधे का । जावन कौ खुला बनाने 
कग उनका यह पिन्‍म आदेश अपनी तोद़नाग में जब उछलाता है तो संघ का संमावना 
देता है, किन्तु देशा जा चुका है कि यह उम्मावना प्रतिफलन मैं निराशा हो देता 
है | "पद कैंबटस में हसी तरह विवाह के परम्पाणित हप से चिट्रौह कर जब 
अरविन्द नथै कप की खौज कपता है तौ वह सादे परम्परित बन्चनों कौ अस्वोद्गर 
कए आनन्दा की शरण जाता है | उस्चलत आदश एस्बन्चौं कौ दन्धनहोन मानने कर 
हैं ,जब कि आनत्दा का आदशी परम्परित या कहे तारों सन को जाभाविकता का 
ही है । मित्र जी औ ' सिन्‍्दृर की ह्ौको में पात्रौ कय संघ । 
हो ठैकर है । पात्रौं सै संघ की पॉरिकत्पता गहरा नह 
इसलिए कि वस्तु का गठन ही इस सम्भावना कौ पौजित नहीं 
दुसरै पात्रों का प्रण संघश अविश्वसनोय लगने हगता है,क्याँकि पात्रों के अ 
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बाटकीय तर्क सगति झुर्र लो नहीं उत-ते हैं,आदशश प्रस्तुत रूम का,मों कारण गहरी 


रे 
(जा 
(जे 


पर हट ला कै प्रॉलिप्शाइन झा अपवाय वारौडश्ति छत्ता ६, जितयार उ_छिजता कौ पविस्बार 
| नह। ही पाता है | बनन्‍्दुकला की एग्माव्ानल पर आरा लत वाशायित हो सघतठ। 
दि नलु मरते हुए एजनीकान्त कै कुकी पति बनाकर अपने पत्नो लव के आदई का पूृधाए 
है नहं। हे | मि+ जा के पात्र साधारण व्यक्ति नहां, *आतिवानव हगते 
वेयौंकि उनमैं व्यवित टा बगमनाओं और वासनाओं क्य विद्ञगैम, स्यदित का प्रादु्वदद 
आवश्यकताओं आए आदिम प्रवाष्धियों को टकराहट और उल्छेन नहीं है । था न्रौं क। यह 
पव्लए ला संघणि गाय निर्माण करने मैं भिफा: होने छगत। है और ये प्रमा बातें 
ताटकीय पात्रौं कौ, हमसे बहुत दुर है जातो हैं । इसके विपरात नौौश पहता के सडित- 
यात्रार ' के पात्रौं मैं प्रतिक्रिया इतनी कूत हैं मि वै अपनी हा पध्याति कै २दै-गिर्द 
घुमत छुए वाटकाथ संघ को पम्भावता कौ पदविन्ल-7ा कर दैलै हैं । पार्मताय 
परम्पराओं मैं पहै,उनमैं जोते हुर,ईन उनसे जहुग होने को व्यमना वे नहा रत आए 
जोवन कौ सारों विलशताओँ के बाच चढाते जामै का + आति को भावुकता आए 
दाहनिक्तः से औड़े हहते हैं । स्वर्य कौ बवहम का कामना उनमें है हा नछा,औए याँवि 
उन्‍हें कई बदलना चाहता है तौ वे अपना विवशता प्रकट कर एह जाते हैं । 
अपने जा स्तित्व को पक्‍्रामकशा समकाने के लिए व्यात कौ शत पत्य की खौज मैं #न्ऋरत 
होना पढ़ता है,जिसा आउथा रहा जा सके । किसो गतैनबवाये आदशी कौ स्वाकार 
ती अपैदात खव निर्मित जद कौ जोलार करने के लिए मनुष्य करे कासरत हौनता 
पह़ता है | हद पण्:छाऊ के *दपुन' नाटक में व्यक्त है इसए अपद्श का सौ 
प्तुत हुआ है । बचपन मैं हं। बौः-भिदु ८ात्ते बना दी गईं पुर्वाँ युु् 
पहुंचलर उस वातावरण कौ स्वीकार नहीं कर पातों है | सॉसाएरिक जावन मैं छॉटन का 
पस्थलि मैं उसका सादावत्कार हतिपदस से हौता है और बह उम्ृर्की और जाकष्ट होता 
हे पदः प्रमफन का प्रयास करतो है । उम्के 
तनी कहाणग और मानवता है कि वह हरियद्म पे जपने विवाह कौ पृणेत्त 
भी नहीं कर पाती है । इसो मत!स्थिति में कमो वह हरितदम की और बढ़ती हं 
कमी उससे दुर हटने का प्रयास करती है । छिवचिवा क॑। इंठ मत स्थिति में । 
ढं। ,जियकी बह पहले सैचा-्सुहुषत कर छुहं। है, है था द्ञावत्काए होने घर 
जीवन के सत्य कौ पहचान कर पुन: बह मठ मैं छौट जाती है | इस लरह पुषवीं 
जबन के उस आदी या सत्य की सौज का हैं, जौ ज्य 
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इ्ाउिल शढ़ियाँ हारा आरैषित नमहाँ रूस दैशा है । नाटकाय विशौध का दा ष्ट 

से समा पात्र पुर्वी के संघर्ण व्यै छैछित करते हैं । छुजात के तान्सिध्य मैं उतका मानवाय 
«ये उमर कर आता है ओए हरिपदम कै ? के व्यवहार क। पजपता उसके 
व्य्तित्व कौ स्पष्ट कराता है | ममता और उसे जबाब हग बे मय भाँ उम्का मानव 
विशेष ता कौ उजागर करता है और दृ्चिटवम के पिता है वितैध में इन्‍छी चाएरिती 
विशेष तायौं कौ और स्थायित्व मिहता है । दैशा जाय तो नाटक कै प्रुण, संबध्धि का 
आधार पु “ 








तर का हो संघ हे परत: उपके संघर्थ दो और हो छमारा स्याव जाता 8 । 
नाहह्थाए में उसे जिन विहैणताओं सै विभषित किया छ,पे €। पान्न व। स्थामाविकता 
कौ नष्ट करतो है । कहाणन कौर दया का इतना प्रवाह अउंगत छगता छैं,वंयों कि 
उसके आधार हा ज्ञान नहीं हो पात्ता, शसों तहह पुवों के मठ छौक़ार जाने में उसको 
वा स्तविक कामना का ज्ञान हीं नहीं हो पाता है । किसो ब्क स्टैशन पर अनायास 
शैवा करते हुए उसके घर तक जावर उायाएएश जीवन जाने का 
क्यमना का पुणे प्राझम लार्कित उतर पर निराशा दैता है । आवबश का उदाब स्तर 
संघर्थ कै दाणं कौ गहराई नहाँ दे गाता है बीए प्रुर्वों ताटकोय पाज कैच्य मैं 
विवश थे छगने लगता सौगा दंहीं ? उसका यायापल्कतर और उसको भातशिक 
रतन जिस पस्थिति में होता है,वढह दाकातमिष्टा और बधिस्वनायजा 
बसस्‍्तुत: एरिवर्नोश मौह दैने बाड़े ऐसे दाणते हाय असशाव,जौ 
नाटकोय ढ़ग से पात्र की दिदेश्ता कौ व्यकवत कर दै,मा स्रमण को विश 
अपरिपरम्वला का कारण माना जा सकता है | मंत्रु भह्ारी कै 
घर मैं पात्रौं का सघ रद छल 
प्रकृति स्वनिर्माण की ड्ियाशीलता कै बुनियादी अन्तर मैं आपसी तनाव कौ इतना 
विकास देती हैं कि शौभा घा छौक्वर चढ़ी जात॑ ५३ 
प्वच्छल्दता मे बागे बढ़न सका महत्वाकादा 7 
पदौं कौ स्वीकार, करत को प्रैरित करती है,दिन्तु उजित जौ स्वय शौम 
चर छाता है, अन्तत: उसकी रवच्छेन्दता से विशौध मो रखे छगता है । दुष्टिक 
यह विशौध उनकी प्रकति का जग बन जाता छ,फलत: वै प्रत्थवः पुर 
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मार है। एपवम के 
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व्यग्य और बटुता से आल्यादित हौवए चरमन्नामा तक आति-जातै प्रमुद् 

आपसी पम्बन्धों मैं मातता तनाव नाटद होौ इंथरदि नं गष्यात्मक आयाम देता ४ 
नाटक में संघा बार तताव तो है , किन्तु ताटदकद पर का दाष्टि उप यह 7- पैन को 
अपक्षय लि लगर देने मैं अधिक पहे। है | विप्तार मैं पातों है. उक्ताव का छू ४ 
प्राउप बाइ«लाएर दृष्ावा जाकर अपना शावओअणश खोने हगता छे । पात्र तनाव कये 
जिस अप्मिय पव्थिति से गुजरते ६,४सका उन» हयात पर व्या क्राव पढ़ता ४, उसका 
आओ;पूद प्रक्रिया उग् सनदम मै मान रहकर व्यवित के वानतिक तय को छपय तक 
नहं। करती | बढ़ दबाव जौ उन्‍हें सक-दतोौ के प्रति अतहिषण्णा बना दा ढ,ण्या 
कह तप । जावैगों का परिणय होने का अपधोत किंया। अचस्चाकार क 338 
हैं । बाटलाश उधघद इस तरह साधारण प्राव छालणर रह जाता है | 

देखा जाय तो इन पात्रौं के छंघणे में बह उधनता,मि जब महा और दानब।4 
सवेदनाओं का उैछन नहां हे ,जौ 'अंधा झुगा के पात्रों में है, धअपढ्ध का झ 
दिनो के हा झिदात या मत्हिका में है, "लहरों के राजहस" आप अधूए या ' छू 
ओर दिन के पात्रों में है । छगमग थे प्षम। ताटक पक और व्याजित के :“शर्जगठ 

ढंग उथल-पुृथठ की प्रस्तुत करते हैं और इसरो और पात्रों कै आया संघर्णे कौदौनो 
का समन्वय काये कौ गत्याल्मद आयाम दैते हुई प्ृरणि वाये को चरस बीमा का और 
प्रेरित करता हैं | 
व्यबित कग सास जि/ 











दौ व्यवितयाँ के अपयधोी सुद्म संबंध कौ,जौ उसके 
ड़ आदई $उसछो प्रकृति और उच्टिलैण दंग है, पात्रौ 
का सानरतित संघर्ष गहराई और सुक्मता प्रदान करता है | जित वाटर को चर्चा 
बहनें को जा रही है, उनसे से अधिकाश नाटवी के पात्रों का ड्ियाशी छ्ता , उनके 
दई आदि उनको आल्तारिकता मे अनुप्रैश्ति होकर प्ृण नताटकोय कार्य कौ सिका 
दैती है । तात्पय यह कि दुसर व्यतित के सन्दर्भ में उनका संघर्धण धक और आदर्श 
और दृष्टिकोण का है,हुटरी और से जाद और दुष्टिकौण उनके जगन्‍्तारिक 
संघर्ष पे प्रशेचित है । संघर्ष कया वाहुय प्रदईन जान्तारिक दबाव के गहन चाणँ 
का परिण-यम है,हसा कारण प्वूण प्रराव मैं उनटा संघ व्यक्ति के पंघणे' कै समो 
सम्था वित आयामौ कौ पॉन्भिकट #प से आत्मज्ञात कर चढ़ा है | : लग अठग रहे 
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संबध' पिया गहरा नाउआय ब्रम्भावना कौ देने हगठा है | बश्क जा का 
"कैद * नाटक क्षष्पो कय प्र्कात ये घर कर चुका टुटन और विफल प्रैपस को पांधा कै 
अन्तव्याप्त प्ृधण' को प्रत्तुत करता है । पात्रौ के संघण' का जौ गहरा अनुर्भाति ममिन्‍स 
घर प्‌ आधपेन्चधू कर "एक बाए दिन में हौत। है,उप्ता अनुमृति का एक प्राराम्क 
उप इसमे उभरता है | नाटक मैं अप्णों के जीवन को पडा और विदेशता कौ उदैकर 
नाटककपर 'छिसी संघथ' हो प्रस्तुत नहीं करता है, पर सघथ के तनाव कौ प्रस्तत करने 
का प्रयाप्त कृता है, जिसमे घुणि तवाव भावुकता और झहानुमाति के कारण घुटन के 
माव सै निर्देशित है | एाण नाश का संघर्ष उस भे कैद है,वर्याँकि अप्या के ज।वन कौ 
नष्ट ठएने का उचरदायों वह स्वयं को मानता है,जार मन «ह; नमन उसको ख्यथा कौ 
अनुमव कर उछित होता है ॥ अप्यी परम और कर्तव्य के सघथे कौ ज।ते-जीते चिह्ठाचछ्ा 
हो गई है और अपना बराकैश सक और बच्चौं पर उतारता है दुतरा और ग&-काज कौ 
उदासी नहा सै दैख एक प्रतगाए के डिए राव में व्यक्त करता है । किन्तु दिलाप मनौमन्‍्धन 
को वस्थति में स्वनएछता का और प्रवद हौता है | आल्तारर उंघ को ये ६ खलियां 
पिल्ीप के अलनुर पहुँची पर बाह्य प से व्यतत हौता है । अष्या का परिवांतित 
भ्यवहार घर की उफाग:ई ऑर बच्चौ कौ दुलार उसके प्रधथ कौ नाटकोय आयाम उदैत 
के आधार हैं । किन्तु नाटक मैं शायद आन्तरिक विव्वसनोयता नहा है,या रू फ्रार 
की कह्मिता है या नाटककार को सावुकतापुण दर्ष््टि है, जियए छारण नाटक पु 
प्रभाव में कुछ अउधुरा सा छाता है । आर उप्का नाटकोय प्रभाव सृद्म जनुश्न॒तियाँ को 
आन्ताएक ढूप मैं नहीं उसमार पाता है । द 
बीए मारती का " जत्चायुग' युद्ध से उत्पन्न अमैक वाष्यय शव पक 
उमन्‍््या को हैकर चलता है | पाह हमने जानैे-पहचानै हैं आए कथा भो महामाएत कै 
गद् १ | किन्तु छत #लिहा पिक आधार पर ताटटडपर जिन द्तु 
है,पै किसी भो युग के पात्र छो पते हैं और उनका संघ किसी मो से पात्र का छौ 
प्कता है,जिप वैसो श्थितियाँ मैं जाता पहा हौ । प्रत्येक पात्र का वैयबिंतकता ,उप्तका 
धर ,दसौ पात्रों के विशैध मे उसका प्रति 























5! केश वाटको थे प्च भ 7 आला लयूत 
क्रमता प्रदान करतो हैं ॥ सभो पात्र सामुहिक हम 





(्> 
च्द्ा 
() 


है | व्यक्ति सै व्या.त के संघधि है एन्‍्द् मैं उनका पे 
८व दाष्ष्टि कौ कैकरह | घुतराष्ट्र,/ गाबारा, 57:८८ 
अवशष हैं, जिनमे से परसवक्थाया उस उमुह कै उंचथि 
प्रमुत गात्र हे । उतका आकौश जौ गहा। जानत।र पोहा और आत्म उच्छन का 
प्रति फालन है $ ६० इकर तै।पर 72.7 के ६७) )) न विव्जतात्मक कार्य ऊकट 
होता है| यह ड्रान कि सत्य अर बर्म के ल्लिं८ उड़ा जाने वाद्य यह घुद्े व स्‍्तुत: 
आत्य आए अधमने ये जोश गया हे, उझ्के पनौमल्चन का काएए ४; ४ 3 जित 
करते का आधार मां | गुछ-म्ता ड्रौण का इक पे वृया जार झाम वा दुर्योधन 
के एन, बुद्ध में कपट मै दुर्योधन बी दया शिल करना, अछुल्त पे जच्यस्‍्थाना के उ्धाड 
को ला करते है । युद्ध का परररिणति पेझकार चिल्तन करकै,वायार। का च्यथा का 
अनुम्त्त कर यह प्रधथ तह प्रतिक्रिया ने जदउता 8,जिस :उवापि होने का सााब्यत 
पार्ग मिलता है ,बहराम है इन शब्दों है *पै मितचय हा बार जानी अपमें को और 
उल्क तथा कांप के पा मे | 
आलन्तय्िक बसनौसन्थन और शर्वितश्ाशों दबाव ने वह पराण्टव-शिविर कौ सह 
करने जाता है | कृष्ण आए अर्जुन का उछ यर गाडगणा उनके ततढ आाकरौश को आन्तम 
प्‌ देता है,जब कि वह हुप्षारत्र फेक कर ही वापि: हैते का अप्मथता मैं उध्ा 
के गध पर लष्य कर पैता है तथा कृष्णा द्वारा शायर ज्त छौता हे । उच्डस्थामा का 
गहन, धनो परत आत्तरिर उंघ अन्य पात्रौं है शिप्तैव मैं बाहुबाडिप्याडिट पाता हुआ 
पृणि वाटकीय संघर्ष कौ प्रभावशाली तथा "थाई गत्यात्मक रव दपरब्त .< मौछ 
देता है । पिताहत्ता है प्रतिशौध हैने की उउके। उल्ह्ट €च्छा पर्याप्त नाटकाय है 
व्छा की प्रतिढ़िया ताटकीय कप्ताव लिए हुए है । उश्वत्थामा के संघर्थ' का 
तीएाएन शैणघ पाओं है सघन संथणे सै नियमित ढौता है | गाधारं। का प्ंधथ वाहुय 
क्रिया कृष्ण कौ शाप दैने के रप में प्रकट हौता है,अन्यथा उसका प्रू 
संघ वन्तर्विषठित औप अन्तव्याँप्त है । वॉधारी का मानस्ित संघ उस सर्मास्तक 
पोड़ा ते शासित है, जिस सके मा अये क्षमा यत्रौं के, पत्यु पर भौगतः है जार उस 
व्यवित पर अपनी उनार्थशा और द कैच व्यप्ल कात; हैं गो उद्ददग जिय परात्रढ भा 


है, आर उतके यारे कुटुम्ब के विनाश का हेतु म। । कृष्ण के प्रति उसका आकौश इसी 
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पिविया का हैं आर यह। विधा शायग्र॒त्त वश्वत्थाया के प्रात 
में तोड़ प्रतिढ़िया मैं नाटकाय मौढ़ ढैत। है । आक्रौश का वह परिणपति कृष्ण के 
शाप जाकार कर हैने पर आत्प-व्यवा और आत्मस्छानि कै माव से लुरजित 
जात। है । ममता,कौघ,घन।मुत पांड़ा प्व जेपै उस्ते पराजित छोौह्ठ जाते हैं जौर 
विच्छिल्न-तो गांधारों का अम्यु्ण अन्तःरः, उसका स्थायों पोहा जार पछतावे का 
प्रताक बन जाता है | वाया के अनन्‍्तमन ब्य कुन्दत हदन में परिवर्तित नहा हौता 
न है किसः अन्य वाष्टय स्यूछता में, पर अत्यन्त सुदमता और सघनता | नाटक में 
अन्त-्याय्त रहकर गाउकाय तनाव करे महदुबपुणः आयान देता हुआ प्घन बनाता 
पता ष्टू का आत्म उैललन अपनो अन्चों उ्र्वा या रा | 
पता मैं चुने हुए युद्ध को हाथ मै छु-छुकर देख आने के से उत्पन्त गहरा विलण्ण- 
को पोड़ा का है | कष्ण जौ न स्रमा संघवन्न से ऊपर है,क्र्य,विध्वास अ 
के पात्र हैं कै विशौध मैं अन्य पात्रौ कौ संघ को + झरिया पिता है | गाधार। 
के प्गय कौ वे 'जिए राहजता मे ग्रहण करते है ,उसौ नाटकाय उंघर्ण” कौ कोई ज्षत्ति 
नहीं। पहुंचती है,बाल्कि तीखा संघर्ष 'युग संध्या को र्छु+बल ह्वाया" के रूप मैं सम। 
के मन पर अंकित हौकर अपना स्थायों प्रशाव जमा कैता है । विज्य कं। अनुश्नतति 
युद्ध का 
व्यव्तित्व आए 
णुग के अ अनुभव | विदुर नाटक में धक 
श्सा पात्र है, जिसका संघ” अनैक जिसखों सूती को जौठ्ता है, किन्तु ये जौ 8 नाटक 
बन्द की भगति भदे नहीं छगा ,जगित अन्तराल्ौं और विचारों कौ गहराई देने वाह 
सदा ममुन्न है । युयुत्स,जी अपनो अन्तरात्मा को अपवाज सुनकर सत्य कय पक्ष स्वयं 
निर्धारित कर अपने भाश्यां के विपक्ष में युद्ध विजय और अपने 
शाप्िवाए की पराजय को जनुभाति से धैेन्छपत है | दौनों और से वह जौ अजित करता 
है , उस धणव आए जनाज्थ लिए बह नाटक में पष्म “ तावसूतों को पौजित करता 
है | दशा जाय तौ प्रत्यक्ष पात्र अपने में जोत्ता हुआ ,अपने ढ़ग से युद्ध 

























































505 क्‍ कीय एचना त्मक सवैदनत देता है | प्रत्गीक 
के तक युद्ध की विभीष्षाका और उसमे हपनै के अपने 
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अनुमति कै ,आा- था>अना सथा और मीविष्य के प्रति आशा-निराशा के प्रश्नों कौ दैक 
फकिसो>न«कियों इतर पर आन्तरित उौलन से विचलित हैं । इन पाशौ का आता एक 
संघ और उसको सेयमित अभिव्या,त मुख्य पात्रौ के तासे सपा और उद्का पारिणपत 
की वम्भोर स्थायित्व प्रदान करता चहते। है । पमन्‍न इतर पर नाटद के प्रण संघर्णि 
वर विभवत कर न वटहछगए उन्ही; समगला में झह पनाश्चित रचनात्मक प्रमाव प्रस्तुत करने 
प्ैं पक्रल होता है,जिफ़ी एजना में। है और यम्भीएता भा, वाहयामिध्यवित आओ 
मुध्मता भो है | 

अंधा युगौ का हछुआयाता व्यायक परिश्रेध्य जिय गह दाषड:द अंघ का अनुमति 
दैता ह, कुछ वसा हा उायुधुति " आबधायढ़ का छऊ दिन व्यब्ति का मावप्रवणता 

के परिप्रेद्य मैं देता छै । ऑनम्बिका,मट्हिका,कालिदाय और विज्ञौम मिन्‍न आदशों 
अर दष्ण्टिऔण ं को लैंकर चहतैह बीए इनौ बा न्या,ति ग आल्तारिक उैैलन 

घिक मह जएए हो उठता है | ऑन्‍्बिका भा हैं आर उतने जे, पेन कौ यथा 4 

का दाष्टि से दैसा है | वह अपने अनुमवौँ के आधा: पर जे।बन कै प्रात्ति व्यावहारिक 
दुष्टि एसतो है । उम्रकग प्रृण' संघर्ण ,आन्तरिक और मरण्डिका या कालिदास से स्पा 
आधार पर है | काघिदाउ कै कवि पर उप विात्ष नहीं है,क्यौकि वह भावना को 
अपदापग उसको अकर्मण्यदा कौ दैखता हैं | वह अनुमव कृत; है कि कालिदास कै 
सान्लिध्य मैं मच्छिता को सावन कतितों हों धना क्यों न हो जाय पर यथाये जावन 























पहतो हैं कि मल्लिका का विवाह दौ जाय, किन्तु पॉल्डिट्य पं अपने जैहबश,उद्पर 
अपनों इच्छा कौ आरौपित मां नहों करना बाहत। ,परिण्ण पमत : वह निरल्तर अयन। 
अन्दर की मं अर बाहर की माँ सै संवर्ध ८, ८ रहतो है । दाश्विय देय उज्जयिती 
ब्पका लटस्थ हौ ज तना आए पाजवध प्रियेशुमजाणएयं का आकर घर के भिक्यो 

परिस कार करने, मत्छिका से किलो राजकमंचार। से विवाह कै प्रत््त 
भावना कै मुल्य करते की बात से ग्ण अम्बिक का निरल्तर सच 
ग्छानि और अपमान के अनुभव सै उपजित हौकर आकरौश ओर व्यः 
होता है | उसको शाल्त,गंभोर घनोमुत वैदना राजबधु कै व्यवहार में उ्रैजित हौकर 
विड्रौह कर उठतो हे,पर आपैगों की सघनता के द्ाणार मैं वह राजबच्चु के सामने सब 
१ महंत पातो है और उसका प्रस्थान विज्िि प्त अम्बिक ह. सज कहने पर 
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बाध्य करता हे,जिसे कैवठ उपने इती च् मैं अप मन मैं सौगा हे । आऑम्बक 

था के माध्यम से नवाटब्कार प्ृण नाटकोय संघ व् ताझ़ा तनावमंय आयाम 

है, जिसको आयदी कौ हम प्रारम्भ से जनुमब करने छगते छैद्र जीर निरल्तर यह 

बनुझुति ताव होती जात है पक आम्बकग जौ जैचता है,माश्फिय नही जानत। 
वहा उगकत अन्त है | हमसे ८ग मैं ऑनम्ल्करादग प्रण' संभ्ण जहा गहाँ यथाणी के अनुभव 
दाँत ठग है,वहां सघन नाटकोॉय जणन कौ लाफिेला पैन का भा उसके उधर के 
विरोध में माह्लिका जीवन कै प्रात मिलास्स पभिन्‍्न बन्‍ब्ट्ए: पलि- प्रस्तुत हौता 
है । मत्छिका जावन को सारा आ.श्यकताओं कौ भावना का -दर्गाहला के सामने 
तुच्छ और मगण्य मानता है | जै।बन रत यथार्थ आवश्याताओं दी और उक्ता कमा 









ध्यान महं। जाला £ और जन जाता हैं ते वह उसके लिए बारागणग बन जाने कौ 
में विशेष महत्व नहां दैता,वयौलि उस हप मैं मो वह आन्तापित जय से बहा 
माहिकुणआ बन। पएहता है । उसव्ग राघषथे सघन उहुझालिएँ कया संघ 6, जिसे निरनन्‍्तः 
मौगतों हुई वह बाहय : प से तो प्रण” अमाव कौ सहते हुए टूटलों जाता हे,पर अपने 
अन्तर कौ! इस अभाव में महों भरने दैतों । कभी नकमों छालिवास के छॉटने को आशा 
कौ पाड़े,उाकोी अनु तहलि में उसके स्वागत की कल्पना में अपने हाथ से मौजपत्नों का 
पिमाण करतो है, उसको उनुंशनिकोी तरौन्‍्ताज बमाश एखम के लिए पवत शिक्षर तक 
पनिल्‍्य जाती है, किन्तु जब व्यशिदास गाव आकर भा उम्र मिलने नहीं जाता, आर 
बढ़े मैं प्रियानजरी उस्को ग्लावना का घुत्य आक का उसे अपमानति कर जाता है तौ' 
वह अन्दर मै व्यथित छौकर भो दुसरे पाओ के छारा स्ाडिणस की आलोचना,कट 
व्यग्य कौ चुपचाप सह ठैतो है, अथवा उस सब कौ उनकी' सकुचित दाच्टि मानव 
आउतत्ववा पातों है | धालिदाश के वन छाल व्यवहार से व्यधित हौकर भा २ 
प्रति मन वे विपरीत साथ नह) लाठी । कालिदास कै न ब आने से प्रतोष 
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संघ तौ समाप्त सा कौ जाता है, किन्तु 
बनकर प्रक्ष्म “प मै उपके पुणे व्यवितत्व में अन्तर्तिह्वित हो जातो ् 
व्रत के अनन्तर जब रस मातुझ से यह संबाव मिलता है 
संन्यास है छिया है ,तब वह आरन्ताप्क उप सै विचलित होते; हे,त्पोकि बह 
कालिदास को एचतनाशोछता में देखती आयी थी मी कल्पना से 














का दाए उसे शच्तित्व की उपैदातग का रहा 8,उगकया शान्यात संघ ततव्र लता 

है | मनौव्यथा के रडन का यह «पथ छर्म्ज।, मनौध्यथा को प्रत्तिकिया ६ जौ 

ट्पालिदाय के जागसन जौर $ शान सै उफष्ट हौक: आय पाते, हे | नाप्ित्य 

का प्रूण' संपर्थ व्यक्ति क। था था अर जआाध्य दग € जौ उछमकाव का पररिदर्तताय; 

स्थितियां मैं निरन्तर ताव्रशतर गहन छौता जाता £ । संघ कै प्र्तुताक्रण मैं 

इतना गहराई है दि माॉलित्ा वग तघण हिल्ई, उघन,ंविश्वानाथ और ते उौ.ममय 

क्षण के परिणयम का अनुर्प्9ति दैता है ताज नाटकीय तनाव के माध्यम | मावक 

कं, हाजि कौ उत्यन्त चतुएता मे कै न्द्रत व्यथि एइछता है । 

काशिहास का अभिव्यक सज्यीत की उस विवशता का है जौ दि तहियों 

पे घिरा छुआ उनचाह्य,कत्रि ज॑ं।वन जाने के लिए वाघुय हौ जाता हैं | माल्लिका मै 

वह प्रैम करता है बार हा व्यपण उसके अनुरध पर वह उज्जयिनों जाता है | गांव 

हौठत हुए वह &स सं से आक्रान्त हे वि अमाव के ७ इप जावन के बाव वैभव कप 

वह जीवन वया हपहब्ध करागैगा । किन्तु काछिवात का वहा जाकर तट ल्‍थ छौ जानता 

अगैक प्रश्नौं वन जनम देता है जौ वस्तुत: उपके संधर्थ से उम्ब है जार जिनका उधर 

वह ऑन्तिम अंठछ मैं दैता है । नये प्रतिष्ठा और वेभवपुण' बातावरणमें जाकर; अमाव 

को प्रतिद्िया मैं जोनैकी पर मैंशहाहिति। बज्ञात प्ररणता से फ़राए।व बालाबरप 

मैं एउप्जला चला जाता है । किन्तु उसका कलाकार स्थायशा/रर जावन सै समकतता 

नही। कर पाता है। परिण उमल: उप्त दाह्यदारण में रहते हुए वह एचता के विशाह 

दौत्र में एन को कामना कौ छिए छटपटाता हैं और हंग़ा छ छटपटाहट मे माल्टिका 

के टुगएर से लॉटताग है । वह अपनी सात्सिक के क्षणपैं मैं नल्छितत का 

नाज़/ल्कार नहीं करना चाहता था ,द्यौणिं उसे दिवार था कि उसके सम्मुख 

जाकर वह और अधिक उद्ैजित हो उठेगा । फिर वह इस आशा कौ सदेव पाएँ 

एष्ठता है कि रह अवश्य हा वह प्रशापन और रचना के दौत्र पर समान रेप पे 

अधिकार कर यौग्य हो जाकैगा और तब बह मल्लिका न आग 

का संघ उसके उपस्त विश्वास का मा परिणाम है जौ मल्लिका मैं पृण आ्था 
बछता है,वयौं कि वह सदा यह शौचता रहा कि विपरीत से विप 
ल्हका के मन मैं बुछ्व उन्‍्यथा नहीं आयेगा अगर यही 




























न्यणा छा आधार ब्यता है | मॉल्हिल्न पै दुर रहकर वह जिल त डर और घन मत 
एंड हने अनुमब काता है वहां उसके इंजन ढग रेस दैत। है ।अगर छक दिन 
जब वह जोटता है तौ उप्चका सार कल्पनाई विध्वंत्त हो चुका होती एहै,व्योवदि 
समय उसके लिए खबतग नहीं है । यह अनुप्ठत्ति कि जिस यथापे कौ पाते के संघ में 
उश्मै इततै तथ हो दिए बह उउका नहा यहा उम्तक। मनौष्यथा की ताब्र भा करता 
और स्थायों भा । पराजय क। «क तामा अनुमति छिए वह वहां से चढ्ा जाता है। 
कगालडिदास का 9 शाजसआ नाटकंीशय तनाव का चूम परिणति है,वह तनाव जिक्षय 
निर्माण ऑआन्‍्बिकग कै प्रधव् में छौता है, शिःलाए मार्ग के उंघ्ष' में और ज्ासव 
सतिफहन व्यलिदास के संघ में । इन पात्रों के अलावा ऋ अन्‍य पात्र विद्वौम छे 
जौ सल्य है और अपना बढ़ता में पात्रों को बालौचना करता हुआ यथा तौ उनके शरण 
को ताबइ करता है यथा तनाव # प्ूृष््म घुत प्रदान कराता 8 | उदम्चण्य' संघण जावने ५ 
समा ते व्यू नहा, उसे यथार्यत: पाने वा है, छवों ब्लाएण समय उम्के लिए व्यध 
नहीं जाता और वह भौग करता ४ | विजौम ठग चरित्र स्ंधथषा कौ तीठ़ बनाता है 
थे प्षमों पात्र, प्रियंगुमजर। ,मातु७, ४:57: । स्षण' का एस्थतिया प्रस्तुत करते & और 
उसमे उहफकते हैं । मुख्य पात्रौं का प्रथष ताब श्र २ प्रतिड़िया को अपैक्षा] 

उनके आचरण ,क्थन तथा चिन्तन में निहित है | अपने संघ से शासित वै दुषौ पात्र 
के विरौघ में तनाटकीय संघ को आल्तारक विव्यस दैते हैं । ताटकाय संघ्चा अपनों 
उमगुलग मैं मावक कौ आतन्तारिकि #प पं छौैछित कर ठिसाे गहरा घोड़ा और करण" 
से भर जाता है | नाटकं।य सघन इधनता के ज्िप्त स्तर से आरम्म होता ह,वह तोतौ 
अंक तक आतिन्‍याते गहरी हौती जाती है ,जिस रचनात्मक स्तर कगार बनाने मैं टोष 
नाटकीय प्रभाव आर भाषण की प्रहायक हौती है 

जहर के पाजहसी मौहन राकैश का दुसरा नाटक है | यहां य्विषि पात्रौ का आतरिक 
संघर्ष गहरी नाटकीयता का बौघ दैता है, किन्तु उनहैः आपसा विरौध में अन्त मे 


व नहीं; बयो रहतों जौ कि प्रारम्भ सै निरभित हौतो हैं । नंद का व्यवहा 
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सके प्रारम्मिक संघ कौ विश प्रमार्वी नहों बनाता बा 


एवं के सघण की ताब् सम्भावना का विशरलित 
संघ सांक्षारिक और आध्यात्मिक प्रवर्चियोँ कै ग्रहण के या त्याग क्य है । सुनव 
अल्यन्त स्पष्टकुप से सालादिक जीवन जीने की छाठ्सा हिरए हुए है जाए इती काएण 


















वह नन्‍द कौ तशागत के प्रणाव से ब्चाये रखे के संधि 
भा कहं। मयर्मोत हे /जियहे मारिणपमम बल्‍्य बे हयनो स्थल 
कामौत्सव को नितान्त अश्षफछता उठ और तन्‍च दौनौं कौ छत उ्जित क 
इस हौजना के तनाव में सुन्दरों तत्व कौ अपने शौन्‍्दर्य में जायूुत रक़्कर उसे आध्यात्मिक 
या बीडिक घबिनतत मैं बवाते कप प्रयात्त कराता ४ । अयने सौन्दर्य के आ 

विश्वास कर वह नन्‍द कौ नदी तट पर जानते दैत। है । पितोय अक तक उप्रका संघ | 
अत्यन्त सशवत संघ कया प्रवैभोठिका के ल्‍प मैं निर्मित हौता है डिन्‍तू यहा पे विशेष त: 
कमहताल पे राजहँफी के उड़ जाने का घटना के बाद से ८६ अत्यन्त कमजोर और मादुह 
हो जाते है | उबह पै गये नन्‍द का संध्या तक न लौटना उप्ते हताशा पे भर जाता हैं 
और नन्‍द के प्रवेश पे उसकी प्रतिक्रिया वा"तव थघ ञ्म पर छक साधारण से प्रम का 
४पिण यम छगती है | फछत: उसका शाप उपके व्यण्तित्वथ के सण्छन का अनुशुति का 
अपदाय उएहं। साछुझुलग के सण्डन का अनुभुति देता है । इतक। अपैदात नन्‍द का संघ 
व्यापक अनुभुति का संघ है,जिस किसों न किसी स्तर पर आज प्राय: व्यब्ति अनुभव 
करते हैं | मन पुवित की ब्यमना करता है. जब, तब वह सांसारिक बन्चवौ मैं जकड़ा 
आशुल हो उठता है आर यह, उसके मानसिक संघर्थ को नाव पड़ता है । नन्‍्द का 
पंघ्थ में। इसी मुद्ित और मौग का है | जीवन का सा्यक्ता और उसके सह अध 
को सपेज में वह तथागत को और जाप धित हौता है, किन्तु सुन्दरो का आक्थण 
मी उसके लिए मिथया नहा 8 । इसी ढक तरण नदा तट जाकर लौट आते की कामना 
हैं आत्मा का पा मारी है और जातै-जाते अत्यमत-कता मैं सासारिक भौग का | 
कैश पुट्ठित,विदि प्त नन्‍द के लॉटम मे सक हार घुन: पात्रों कै तब आपसे नाटकी 
संघर्ष की सम्भावना होती है,किन्तु घुल्दरी को निराशाभरी प्रतिक्रिया के आधार 
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निश्चित «व हैगप और तब नन्‍द का वैरागी तथा साया एि प्रवा जय | जावनन्‍त 
प्ृटम संघण कौ प्रस्तुत कर उम्के प्रस्थान कौ इंगित कौगा । किल्तु रैशा हौत् 

है, युन्दरा का भायुब्ता में नन्‍द झ साधारण प्रम का प्थिति में प्रथथान »र जाता 
है | नाटक मैं श्यामांग का फ्राप और जौसभित्ञ।| का तन्‍द के जाथ आना संघर्ण बौ 
कौ विशिष्ट आयाम नहा दैता है | 

मपहत एाकैश क्यो आधे अधूरी संघ को छक मध्यस्थ य थादि प्रस्तुत करता है । जहां 
तनाव आर संघ रुक तंसैपन से आक्राल्त है । पात्र जिस सम कौ मैगते आ रहें 
हैं, उस मौग्य संघ की वह "स्थिति इसमे प्रस्तुत है जब उघथ' को ताला पारिणति 
मल्छाहट,अपन्तौ ष ,चोस-पुकाएर में रहत। है । इतलछिस इन पात्रौं में गहौ उमारों 
वाली ज्िआायामिता नहीं है, किन्तु जोवन के विघटन और ऊब कया झघन अनुप्न्ति 

में नाटकोय तनाव पर्याप्त पृध्रमंता और गछहनता पै प्रस्तुत हौता है । >नु£लियाँ का 
प्घनता संघ्थ' क्लौ पतही या छिछ॒ला नहों होते दैती है । समा पाज् दौहर संघ 

कौ प्रस्तुत करत हैं । जो-पुछष ब का आपसी संघर्ण चुके हुए सम्दन्धों के बोच 
साथ-प्ताथ रहने और शादाजिश सम्ल्न्ध कौ ढौने का है | कौ४ आपसी आक्चण 
उनमें नहा। है । विवाह कै प्रैम,घणय दम्बन्ध में घणय ही उमरत्ता चलो जाता हे, 
और आपसी हम्दन्थों में तनाव निरत्तर तोौसा हौता जाता है । अपन-आप मैं अप्लृण 
दुसरौ को अप्ुृिता कौ ढौने में अदाम किसी प्ररैपन को तहछाश में छममग उमा पात्र 
बाहर जाते हुए या २>व्गर टकरा कर यही लॉटत है,किसी भावात्मक पम्न्न्ध की सौः 
करने । आपसी पिरौध मैं पात्रौं का संघ गहरे तनाव कौ प्रस्तुत करता है तथा 
पात्रौं कौ प्रतिक़िया का पर्याप्त ख़सर मो मिझता हैं । महैन्द्रगाथ स्क निकम्मे, पत्ता 
की कमाई पर बैठकर खाने बाढ़ पति के #प में सामने आता है । अपने निकम्मेपन को 
विश की स्थित्ति मैं वह दुपरों पर व्यग्य कर उनकी आलछौचना कर अथवा #स घर में 
अप वी स्थिति की जानकाई पर प्रा्न उठाते हु छ्िपाता है । जब-जब कौई पात्र उसके 
उपैद्वात करता हे, अपने अं को एचाय में वह अपनी 'नियति कौ स्वोकारक रने की 
अपैदाग विड्रौह करता हे,घर में अपने अधिकारों की साग करता हैं और जब कुछ नहा 
हौता तो घर छौछ्तर चला जाता है,किन्तु इस घर के बिना उसकी 

इसलिए बार-बार जाकर मं वह मही छौट आता है । फिर से अपनी आल्तारिक 
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सहण्डता को जाने के लिए । सावित्री अमाव जनित मोनाएित अवन्तौबा की पवितृष्णय 

की पहता है, पमणत्टैपति,अतप्त कामनाओं का असहर्न।य बौफा बनव्र आने वादा 

बढहँ। छहकी ,जवान नगर जैटे और कान्वेट में पढ़ने वाह तेज तरार छह़का की सहत। 
उनकी सुविधा का ध्यान झूत। है | अपने आल्तारि अधुान को मरने के लिए 

पुछ्ठतष पिनत्रौं कै साथ घुृमता। है,उन्हें अपने घर आमाज्िति करता ह8ै,व्यौंकि वह अमह्यय 

है और उसे अपनी वौलशिल गाठहा चलाने है । उसकौ सोचने के छिऋ उसे किया 

वामुराद मौहरे या रबढ सटैंप जेसे व्यक्तित का आवश्यकता नहीं है, उसका असम 

तो अपना बौफ ढौने मैं परिलाजित है, हंस वजह कर्म; वह घर का दामन पकड़ता 

हैं आँए कमी बाहर का | अपने बाद के पुरुव को खौज मैं वह जगमौहन ,मनौज, 

बुनजा सबसे टकराती है,पर सठ उसके साथ लैलत है और एक पस्थिति के बाद उसे ७ौए 

कर चहे जाते हैँ | 'बिसौर स्वप्नौं को लिए वह अपने आक्रौश को फिर घर और बच्चों 

पर उत्तारती है । प्ृण परिवार मैं घिदकारे जाने पर दिल्खों डाँट आये जगमौहन 

के साथ चढ़े जाने का निणय करतो है और वहां से निराशा कैकर ढौटतो है | जुनैजा 

की निष्टरता से अपने घिनौँते स्वाये आए कामना का हूप दैखकर ठगमग कुचठ हा। 

जात है । जशौक के साथ महैन्द्रनाथ के लौट जाने क से संघथ क॑। पुण अनुम्ृति औए 

सो गहरी हौ जातो है । मां-बाप कै बीच तोन बच्चे तोन विशैधा प्रकृतियौं के यात्र 

हैं और नाटक में उनके संघर्ष को प्रस्तुत कर नपटक किन्हीं विशिष्ट प्रश्नों कौ उठाता 

है | बढ़ी लद़की 'बिन्मी घरकी कछह से ऊबकर स्क पुछथष के साथ घर से माग 

जातो है, किन्तु वहां मो वह अपने इस घर के वातावरणतै मुक्त न हों हौ पातो हे । 

और उसे लगता है कि वह अपने अन्दर कुछ ध्सा है है,जग उस किसी भो ल्थिति मे 

स्व मावित नहों पहन देता । अपने अन्दर की इस विमप्रान्त [स्थिति कौ सौजन के लि 

बह बआार-बाए इस घर में बआाती है, किन्तु उतनी हो बैचेन लौट जाती है | छक्का 

अशौक घर के प्रति अपफाी आकाश में निठत्छा हौकर अभिवैदियौं को | धर ४ 

करता है, यौत सम्बन्धी पुस्तक पढ़ता है और वर्णाय से प्रैम 

लाहली छौटी लक्की 'किननी अमी से ही। मुह फट आात्मकैन्द्रित,उन्कूखछ छड़की हो द 


पाबित्री की 







































बफलता का प्रमाण बनती है | 


९ 
(7) 
(रा? 





तीनों बच्चौं कग आलन्तरिक संघर्ष “त्रा-पुरुष के सम्बन्ध | का एक औ 
तहौचमा हरले हुए तनाव को ताखा करता है, दूसरी और उनद उक्तिड्षियाओं 
कौ परिवतैनोीय तींखा आयाम माँ देता है । क्षमा पात्र संघ के। निरन्तर ता 
अनुप्ठति मैं छगमग एक मै हो चिहाचिपन,आकौश और सॉक से संवर्छित हैं और 
इसे। काएण नाटछीय तनाव मैं तोखापन अधिक उमरता है । घपुझुव पात्रों क 
लता में * पहला" , दुसरा" , तीसरा" और चीोथा पुछठषा का पार्कित्यना: 
कौई विशेष उध नहीं एसतो ,वर्योदि सावित्रों के सन्‍दर्ग में नामहान पुराणों कौ 
एइसकर नाटत्कतर जिप साकैतिकता दशा निर्माण करना चाहता है, वह तौ स्वत: 
सावित्रो और जुमैजा के फ़्सग में स्पष्ट हो जाता है । इसा पष्ठटृभि पर शांति 
मैहएैजा का सके ओऔए दिनो अपैदानकत अधिक झावकैति_क और अन्ता्निष्ठित संघ 
की प्रस्तुत करता है | *आधे उधुरँ को भांति उसमें वित्तार का प्रयास नहीं है, पर 
कम-पै-रम उतना हो उससे सशवत <प में आंभव्यवत है | अल्यन्त तत्स्थ इप मे इक 
दिन को श्राधाए?' 'वदिनवर्या में घटित बुछू विशिष्ट के मध्य जे पात्रौ है जानता 
आर आपसी पविरौध में मरते जाते या मौ हुए तनाव क्या स्ैत क्या गया है ।यह 
तनाव प्रारम्म मे अन्त तक ग्रयांफ क्सावट लिए हुए है |॥ सदेल्ट्रसपश छा पच्याति 
यहां 'हिसी ध्तर पर स्त्री मौगत। हे, फ्न्तु पुछ्ताष अपना ए्थिति मैं + से 
अधिक सशब्त है । हाविका को भाति वह अपने अधुरैयन में टूटता,बिखरता नही 
पर स्वर्य <बाभाधित बने एहकर दुसरों बे तौढ़ता हैं और #स तरह तनावदौ सपरीम 
नाटकीय ठायाम दैता है | छह्कए और हछ्का, बिन्‍ना और अशौक की स्थिति 
दुहरातै हैं ,उनको माँति ये पात्र अपन संघर्ष से टूट बिसर कर पराजित और नकारा 
नहीं हुए हैं, पर अपने संघ के आक्रौश मे, प्रातिद्िया मैं सजग छियाश।छता को मावन| 
पे अनुप्ररित हैं । इसी कारण थे समी पात्र "आधे अधूरए के पात्रों की मांति अपना 
विफछ्ता के कारण बोखत-चिल्छाते हैं नहां हैं | घर से घुणय करते हुए मो तांझे 
ओर उपैजित हौकर उसकी मत्सना नहीं करते । र्।-पुरुण के न म्बन्चौ 
में कब,क्यों कौन सी दीवार आ सही हुईं है,वै स्वर्य नहों जानते, बयाँ-कि 
सब नहीं घटित हुआ है,जौ सावित्री और नहैन्दनाथ के बाच मे ॥ अ बे श्का व 
कब बाहय सम्पन्नता मैं 'लिरौष्ठित हो अपने पीछे अजनबीपन छोड़ गयजज्छ 
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उनके आपम्रो तनाव जौ सनुभव क सै | जिय चहुरता | 77: 7६ पारिवारिक 
पविघटन की पस्थाति औौर छौटे-छह्लौट़े कारण,जौ बंदतुत: लो: दारण नहा ते, 
पर फिर भा पात्रों में आन्तरिक तनाव मर जाते ४,को अन्तर्निष्ठित करता ६,वष् 
अपनों व्यंजना में पृण नाटछ्याय इंघथ व्ोयो तनाव है मुब्म श्वृत् प्रदात करते है । 
शम्भनाथ 'शिंह के * बंवाए का वापसी" मैं "का (एक सामान्य ज्याल) व्य 
संघणा यधपि व्या..त के या: पररिए सम्बन्धों के आल्तारिक यथारी में बनावटोपन 
के उद्घाटन बाय हैे,ब्न्ति पात्र के तबंधि व व्यापक्ता दैकर नाटब्कार,नाटक दे 
आनन्‍्तारिक तनाव पर दृष्ष्टि एखता है | सफ्टौप्त दौनौं ताटकौ * आपे अधूरे स्व॑ 

* एक आए दिनो में नाटककार इसी व्याजदाय बल छाने ब्य प्रयास करता ८४,पर घ 
परच्परित वाउथालविनि के शरण पात्र का मघध्थ हमार। की! उ& छित 
तरता है जौर हमारा अनुम्नतिया प्यू5त-विशेष से पम्बद्ध एखता ६ ,किन्तु यहा 
हमारी धंशाणाव रूट पात्र से ने होकर एक स्थिति के पृणे उद्घाटन से होता है | 
इसी कारण वआल्तरिक यथार्थ की सौज के प्रवास में नाटक काफा दुरतक पाह्गत 
पंप" से ऊपर उठका ना/थ संवेदना के स्तर पर तनाव को अ्रष्तुति का प्रयात्र 
हे। 

उपसंहार 


मिक:बहट चर बहा मर, व्यय 








#प मैं ब्यक्षित कै संधि कौ हं। प्रस्तुत करते हैं | अन्तर परिमाण तथा स्तर का 
है | उत्यन्त स्थुठु हुप मैं यह संघर्ष अच्छै-बुरै पात्रौं का है । चरित्र को कौई 
एकांगी विशेषता मह्थघृण हौकर दुसौ पात्र कै सन्‍्दर्म मे इसी विश्वेज ला कै 
कारण विरौघ उत्पन्न करतो है | इस तरह किसो विशिष्ट ,जाटऊठ संध्था का 
पुम्धपवना भी प्र 5 लि के सम्दम में संघर्ण' के प्रतिमाद स्थापित कर पृह जाता 
है । परिवेश के सन्‍दर्म मैं व्यधिति का यही संघ कुछ अर विशिष्टता छैता है, 
कुता के रबन दबाव के कारण 




















ब् यौंकि परिविश 2] पंधष की श्श्ाल उन्‍्ताडउिक पक आज शर 
उत्पन्न होती है | व्यक्तित इढ़ियाँ मान्यताओं या परम्पराओं कौ तमी बदछना 
चात्ता है,जब कि उ नहें बबतन कं आत्तारिक आवश्याता तंवर इच्छा में बदछ कर 








परिवर्तन *। कयमना करत, है | आए जे ब्यातिति निरन्तर पारिवर्तमीपपरिवैश कौ 
अपने अनुभव जन्य दाँत्र मे आत्मतात्‌ कर वपना छव दुश्च्टिल्पुण अथवा आदबशे पंनवारपिद 
कपता है, या अपना बुद्धि आर आवश्यकता के जयुगाए क्षषनों झा पचिनतत मदाति 
मिर्मित कर छैता है तो उसका बदहना कठिन होता है । अपना बढ़ता में इसरों मै 
बचिल्तन या आदई पर वह हाथों होता चाहता है और सो व्यमना मैं उसके संघ 
तह सम्भावना छौतों है । दुप्तरौ क्यो बदलने का आकावाय या ने बदछ पाने के 
निराशा में संघ अनैक आयाम हैता है । हुशमिया धन हो जात, है,पयौकि 
निर्मित जआाव्श आवास्मिकता कया धदिणगर नहा हो शकता है पर व्याकत के 
उुम्गण लय उौल़न का परिणयम हौता है । व्याप्ति के थे समी संघ वस्तुल: उसकय 
मानसिक उरैलनमया 'ड़िया मै नि:सुत है । प्रत्येक पियलि में कम या अधिक «थे मैं 
वह आल्तायिक एिविणए: को भौगता हैं आए इसा। के यॉरिणवन की प्रद्धिब्नया प्रस्तुत 
हौता है | मानसिक संघ के सन्‍दग में डिन्‍तु उसका आन्ता्ए्ति संघ्ण ,विशौध: 
आवैगौं ,प्रवैगी ,विचारों,उादर्श का अपनी जटिलता में दुस्टों पात्रों के संघ कौ 
उअध्यकबित करता है | प्रत्येक आन्तरिक विशरौध सिन्‍म फ्वितियोँ में गहण' या त्याग 
कं। प विधा में हो कमी प्रकट हौकर पृणि सघव को शासित करे या कमा 
बान्लायपिक एकान-एशत में हा सम्तुल्तित हौकर वाहय हीछतः में प्रटट हौताहे । 
इस तरह नाटक मैं प्रस्तुत संघ व्यदित के आल्तारिक तर्क संगत प्ृदम संघ मैं गहरी 
नाटकीय सामष्धावतवाओं कौ दैता है । संघ के थे सम्मावित आयाम रक-दुसौ 
सम्पक्तः तौ रहते हैँ ,किन्तु नाटक मैं प्राय: पृणि संघर्ण कगा कौई रू आयाम अधिक 
/वितशाली हो उठता है । नाटक पात्रौं के तंवर किन्तु वा «साविक संघ को व्यमना 
करता है | जीवन का संघ” बहुत ग्रम्ग्य हैं ,किसी इतर पर साधारण हो, किन्तु 
अपनी वहास्मर अभिरव्यजता मैं वह विशिष्टता को अपैक्षत करता है पात्रों का. 
उ धद्म और जटिल होता हे,तार्मिक दौता है,नाटक इतने 
ही पश्दचल तनाव कौ प्रस्तुत कर पाता है । हिन्द भें किए गर विवैचन कै 
आधार पर पात्रौं है संघ रा प्रस्तुति निराशात्मक अनुभ क्‍ 
थे ही; परिकत्पना मैं प्रायः नाठटं में नाटककार की दृष्टि छागंगी हो गई है 
आप वह नाटकोय सच हुं 
| अप्रमगे हो जाता है,जिःएसे लीव संघ की सम्भ 
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अप विच्छिन्नता में था तौ गाहहबपर का तावायाई, दाष्टि है या उप्तका मावुकता 
गे एक ख्रगर से बट यथाएी के उरलाटएंण मे दामन ब्बा ढर बंता ह,था किए 
पात्रौं छा निर्मित संघ हलना संकाचित आयाम देता हं हि उनके >गरा हक दा जग 
वां) अनुप्ुति ताइआ।थ बर्गों ये एल्बित नह हो नाता दे । यथा पाता का उधर 
पमग प्रभाव से भ्राठक या प्रैतक को किस; गहन,गंटीर, मि -घउ्नाझ औ 
बैदनाओं सै औत प्रौत व्यक्ति ठग अनुशाति नहां है पाता छे,« एथ पता: 
पतही ,धौधा अर वाहय लगने व छगता है, संघ शारापित कगता है,पाह उच्च 
ह्रषी हुए नहीं, उससे अलग-यहग दिखायो दैतेह । कुछ ताटकों हे यदि नाटककार मे 
गहन पंघण ढ। पदिण्ल्पना का है तो नाटक कै शैणा उफाशण उसे गआडित्यव 
एचनात्मक कण + दैमे मे विझ्ा: हो जाते हैं । अधवा उनका संधि इतना ध्यः्त है 
कि हमारा आन्तरिक्ता कौ स्पर्श नहा कर पाता है । कुछ पात्रों कौ यदि नःउ्थ 
पे से मिदापक दिया जाये तो उनकी अनुमति नाउदथ सवेदनाओं करे तौ प्रस्तुत करते। 
है,किल्तु ताटदबीय पन्‍दम मै उनके छायेकता पर दौ विचार हो सकते हँ । पात्रों का 
किया-प्रतिकिया कैबाच :हुझन के अपाव में या तौ पात्र अतिशय प्रतिक्रिय 
हुए (दिलाई देते हैं, या जन्‍तन के बौफ में निष्किय सन्‍ज्षा3 दैते हैं । बुद्ध नाटकों कै 
पात्र इस कारण नाएकीय सवैदना को उमाएते में क्रफल होते ह,वयोपकि पाझौ का 
53 ६ कुमिक अनुमद-पर्िण/ति ब्योरे के साथ प्रक्तुत हौत 
भे अपने ही अनुभव ससार कौ ट्टौलन लगता है । &स कारण रैस पात्र निमोण गहाए 
एचनाशीहता की अवनुपति देते हैं । कार्य व्यापार की सही नाटकांय अंत्तु्ति पात्र 
पथ दारा रा ही होती 6 ,अत: पात्र संघ क॑ दाष्ष्टि से अल्यन्त प्राधारण नाटक 
नाटबीीय सवैदना के सन्‍दर सै कुछ उपछृब्ध नहीं करा पाते हैं | वाटकोथ सवैदना सशक्त 
पा ण' के आधार पर अगैक रग क्ष्काश्याँ तथा अवैदिम्डोँ क्लै उजागर करतो है 
जिससे पौजित नौटक अपने सख्युण प्रिभाण की बा सकता कौ बहुत अशी तक अति 
प्राहप है जाता है । &य तरह पाह्गत संघ को नाटकीय प्रस्तुति नाटकीय उवेवना 
कग प्रमावॉौत्पावक : प प्रस्तुत करते मैं सहायक होती है । 
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अच्ट परिच्केद : नाटकाय रवेदना का सयौजन और प्रमाव 
व्यय उपज खाक जय नहम्म भाप पदक बाकी, ४सकुर प्यकक बुक ब्पयक हा! अयका ्दादन्‍ पांव) उक्त प्रकरण का नेट. शक, धमाण, शाआ-दादामा बसक धमाह वोह मगर शक पक, 
ही मवैदना यो 
नाएड: थे संवेदना व्य यौजन 
ब रे ५5॥ के द्र्मा पथ 
वात * अगै,विशेण ता, सउंयौजन के «7 राव प्रभाव 
कक, श्र न धपु हि ् ०५ ! 
उय, व क ला, तथौजन के >प €व प्रमा 


म ल्‍्ख्कँ 
वीक । 
क्क्क 
हर जि 


-भ 
् 
है) 


*अबा युग -- धमेवार सारतो 
* आज़ का सक दिन +« मौधछन राकैश 
* आये अधौ " “- मौहन राकैश् 
ल्‍बक और पदिनी “- शॉति मैहरौत्रा 
नई सरम्धया के नाटक : 
न 


हु फतचाः कह बसका पद: थर 


"ताज के कोड़ो -- पुबनैर्यए 
के अदा त स्तम्मौ -+ राजक्मऊ चौंधरों 
बपना जुता दम छर्गत बर्मा 





| दे टू "रुक ह ४ | 
*ऊरऊूची नजाोी टागी रा जाधिया ««- विषपिन धऋावाहु 
ध्ठौ न क्‍ का ' ५ 280 ३३ 
हि अल्बगए के पु सै >> विपिन अवाहु 








* पष्टतया प्रवगा तथा छुय न कैवछ प्रतिबिम्बों कौ प्रस्तुत 
करते हैं, पर पृण दृश्य कौ भा नियमित करते हैं । ,, 
परौदा त: प्रवैग चाहै वह यांक्रि हप से या चैतन रूप से 
निर्मित हां पर हमारे आल्तरिक जोवन,हमारे आतैगौं 
तथा हमारी आन्तारिक अनुधुति कौ रचनात्मक जायाम 
देते हैं, ,, जिससे पृण नाटक की सवेदना नियमित 
हौती है और नाटकीय अर्थों कौ सघन 


“- स्तानहावस्की :"डिटइइन्सग कैशटिं। श्र | 
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,भाजाा, 
पु 
' पका 8 के, 
। ्क ५ दा 9 छल | 





्ष्ठपारचज्छद 


चक (ड पा 


नाटदीय संवैदना का संयौजन और प्रभाव 


कप्तान से आभार कर हो २ ० 26 कर (सं>>सकन भर+2 «० २. व्याकिकारर वही |. बन्द ३ थक... मुझ. कज-ओ। न्यक + जय... ढ.# 2० ह हज. नकल के न ्ड बन न] 
पक बैक अप पाए, साथ या मरे पड, चदण: व ६२७ बकुर ई४ध्कर्कुए गए 27०, 0 ब्याए तभत मेक महक ण्ड शीएुन्‍तणा। परेश्यथक 2०5 कथा बडी बह 


माटटीय संवेदना का संयौजन 


'यड़क अाक पधमबात ध्रका0 साऔ! आलम अंकंपा हमार. पंकाओ आम अबकी अंम्र खाए. अंधार पेडीक तर्क. फ्रॉकक इोमक अधोति.. पीकर 


शम ला ६ प्रयौजन के «पं धव प्रभाव 


अकीर 60 आह आफिफ अमप्.. बकद्त अशाार प्रभीष पक फायदा तोदाएश कमान ऑयोशीर 





प्रभाव घृत्र : अर, वि 


अडाम का जाप हक महक जामेरल ह्ाकर पंसंभार अकातत हक अयेशक नकली! हकबक महि! शिया! वकत ऋतहक आतश॥ साके॥. शामान उनको 'फाके: सिवा अर (की! अकेहरी! 


जैसा कि हम दैल आये हैं, यह सत्य है कि नाटक में पात्र-निर्माण या पाक्रात सब 
जहुत कुछ दैता है,किन्तु फिर मा वह नाटक कौ प्रृण अंधे देने का ध्वमात्र क्षाथन नह 
है । नाटककार जिन अनुभवों और विचारों कौ अभिव्यवत काना बाधता है,उनके ९ 
ये चरित्र वाहयाबाए बनते हैं, जिमसे प्रधथ उनका हौकर रौछ्याता तथा नाट्ययय गति 
कौ बनाये रखता है स्व नाटक कंगे रसबनाल्मक शक्ति को परयाप्त प्रभावित भा करता 6, 
किन्तु नाटक को सिद्धि इस या अन्य हकाहइ््याँ को निजी सायैता से नही हौती,नाटक 
मे अभिव्ययत नाटकढगर कै जं।वनानुमवौ ,विचारों और प्यक्तित्व को 'क्रिया-प्म 

व्यजित होने बाली प्ाकैतिक्ता सै होती है । एक जैष्ठ नाटक से प्रमो-- जश्निता, 
जनिरैशक , पाठक , प्रैदा क रचनात्म> तश्ब की मांग करते हैं,जौ साथुहिक >प से उन्‍हें संतुष्ट 
कर सै किसी आकर्थाण से बांध सके | यह जावण ण दाह्य #प मैं पात्रौं के संघा 
निहित हैं, पर परौद्षा #प में उन नाट्य-बिस्लौ मैं अन्तर्निष्ठित है जौ 

प्सी टकराव में किन्‍्हीं यृत्म क्यों कौ सम्प्रेत्थित करते हैं औ 
'किनहीं अगी-डिम्बों कौ रचनात्मक स्तर पर प्रस्तुत करते हैं 




















| कैट देखा जाय 
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तौ नाटउट्यात्मक अनुष्ठलि छू उ्गर वा वशयात्कः अनुमति हे,ध्यौडि ताट्र्यात्मव 

_ अनुष्टत्ति मैं जावन तय प्रवध्दाइता हा।, गाँत को, चैलना का गलत होता ढे,वह 

"है मे अधिक "होते पे सम्बंध 8 | नाटठछार शो इस में झदा गतिमान सानवाय 
दुःय ४; पकड़ धौना चाहि:, वह दब्य वाह फिए ध्यातात हो, व हे ताज डिक | 
माव, विचार या स्थिति गा कौ$ बिन्दु कथा कै लिए पर्याप्त हौ कै,माटव मैं कहा 
पे उस बिन्दु तक या प्रा शिनदु से कहीं या किध्तो ओर पिन्दु तन गाँति आवश्यक ह। 
हफ्ण वाहय घंटवात्मछ होता इनियाद या आवध्यक नहा, आल्तारिक जावन या 
भाव-दश्ाओं ढो गति और रपिण पति ही युस्य है । छत दष्टि से नाटर,जौ कि 
पृण अभिरव्या 56 का सके साहित्यिक विधा है,दग मुख्य तदुव जियो मुक्ठ भाव कै 
विचार पून्न कौ «यायित करने वाला कार्य-व्यापार जर्षातु हात्किल्श साव या 
विचार का दुमश:ः सके बिन्दु से दुसौ बिन्दु तक का संबरण हो जाता है ,जिपतै जै० 
८७० स्तयान ने *सोह्वेन्स आफा ४म्प्रैशन' के >प में दैशा आर स्तानलावस्कों को 
भाति प्रवैग (टैम्पी) और ठय (र्दिम) क्रो उधे संचरण कै मह जयपुर तथा गहन अब 
देने वा तहुब मानकर उन्हें नाटकीय प्रमार्वों कौ वैशिष्टुय दैने बाला माता । 














स्तवान मानता है कि कौई नगटक जब 'विशिष्टता को सीमा कय स्‍्पई करता है तौ 

_्त काएण नहीं कि पात्रों कया संघर्धा या उनका उम्ग्मज ण प्रजाव हैं, पर इस 

हरा कि उस नाटक प्र थ अर्थौं केत सबएण हो सका है, जौ धाश्यमित पुमावों 

कौ सजीवता दैते में समय हैं | यह सर्बीवता तब सम्भव होती हे,जब विचार नियर्ता प्त 
तक काय में नियौजित होकर दढ़तापुर्वक संचरित हौता है । अन्तर्निति 
नाटककार किसी निर्िचत विशा,जिस उतयातन उद्देश्य दिशा (छाइन आफ 
मानता है, के माध्यम से है जाता हैं | जौ बस्तु नहा है, पर वच्चतु मैं निहित कौड़ 














हा आ 2० हू ६7 /९० | $ ४ । क्या है| । । 
९ नैभिचन्द्र जेब. ; रग दशेन ,पु०३२ 
२ जै०छ० स्तथान: 'द इछुइमेंल्ट आफ़ा ह्ामा' 
नहावस्की :" बिलछ्धन्ग व केरिकटी 








हक (९. 


जरा छा 


भैया सश्दत प्रभाव कैन्द्रत कर नाटहबागर चरण! दिवाए कौ शाहुयात्मक बनाता ६ । 
४सव। क्परण' 'विवना के स्तर पर प्रमावों के हवौजन और उठ्हो' संचरण वा बात 

मह ,बप्रूण' हो उठत। हे,जिससे रगंब्राय अनुमव धारा ४मट्रैीलितस अर शावक को पवैदना 
में बवलतैर । इस प्रव्गर नाटककार का हश्पना के अध जिम्ब मावक का क ल्‍पता के अधि 
बिम्ब से सम्फुत हो जाते हं,हिन्‍्तु उनका मृल्य तमते जॉध्गर पया जा एकता ४,जढ 
कि वै नाटकाय अल्चालति को रदाप करते हों, ट्सी-न-किसो प्रतगर के ४रछण नौ 


दम: माओके काकाड पहक जकक अ्याक्र श्रम 





अधिक सदा अर: 0प+ पीके सप्िक क्योकि ० भफे+ आड़ वधीक अंश ,्दा मदर महक साध उयधक अकाल आतमर पद प्र रादाा प्रदेश भि रहप्रथ चेधाक कप: पवमीक 


डैकएर चलते हों और प्रत्येक पूर्व निर्मित प्रभाव जगऊै प्रभाव के ध्वक्ष्प कौ व्यजित के (ता 
हो,अर्थधात पणि प्रणावं मैं प्रतिबद्ध वैरल्तय हो । इनके कारण हो प्रम्तव््नं मैं 


आय! ाक कर सदक वड्क मक्का अर चाक पाक भयकके मॉवेक 


पम्बद्धता सम्मव होती है तथा मै नह रूपी बन जातेहँँ | 


साकितिकता ;॥ हत तरह स्तयान नाटहकाए कै हएपना डिम्बोंँ कौ प्रसावों के अप 
प्धनता / संचरण में हिस्लैटटित मानकर साकैत्किता तथा ताटझ/य एघनता 
पर बल दैता है । प्रभावों का प्रचरण , जौ वस्तुत: 'किसा माव या 
विचार के एक बिन्दु पे दुसौँ शिन्दु तक संचरण' है, अनैक >पौं मैं नाटकाय विछार कौ 
व्यंजित कपता है | साधारणतया देखँ तौ उाकैतिकता का जितना रक्षाग हो राताडै 
तथा अनश्तियां जितना सघनाल मै प्रस्तुत हौती हैं ,नाटकाय एवेदता उतनों हा घनामुत 
हौतो है | 'अंबा युग मैं गाघारी का यह कथन ; 
“माता मत कहौ सुकः 
तुम जिसको कहते हे प्रम॒ 
बह भो मुफ़ माता ही कहता है ।' 
 क्षा तोत़ संश्कैणण प्रस्तुत करता है । उत्मन्त कुशछता सै नाटककार 
है' के मुठ मम कौ माता मत कही सुफ 
[| करता है । कुष्ण के प्रति 











भी मुफ़ माता ही कहत 
णेकरण के विरौध मैं एलकर साकैतिक #प से व्यजित् 


संदाह इढदे॥ ॉद्रेकर अमित कांकश काडी प्रलोका अंश अजशाकपंक्त मद मंगात अशोक दताक पाना कमेक अगला परफात 








१ द्ृष्टव्य : स्तथान छिछित * हमेटइक इकसबपिजेंटीजेन्सी 


"६ हैं लक्ष्मन्ट आफ ट्वामा' 





पका उगाव ममता,उसा की वजह व पुच्नं के नाश का उाहाशथिट जाड्ा,ममत्व 
शराः आाकौश,उछ्जना और भाणावैद था स्तरिक व्यथा औए नेये ज॑स रंग बिम्ब पथ 
अनुम्ग॒तियां लो उमियरण्ित कर जाते हैं 
। निर्देश और अमितिता चेकि पृण दुनझग्ला और बूृपम उद्दैश्य रेस 
कौ सौज निव्ालतै हं ,इस४। आधार पर पाठ और फ्रैदाक कौ 
रचना त्मढ तस, ्थिति के विद्यस तथा नाट० के विचार का जे वुस्‍्ठति हौता है । 
इस तरह डहुत सम्भव है कि युर्ण नाटक या किसो स्क पृण' द.यकी कौई रुक 
प्रभाव हं। व्यंजित कर जाये ।आजाढ़ ठग <क दिनो ढंग यह उद्धरण द्रष्टव्य हौगा-- 
“आम्बिक्स : में झैप व्या,त कौ उच्छों तरह समकाती हूं । दन्हार 
पाथ उसझा इतना ही सम्बन्ध हैं कि तुम एक स्यावाए 
हो, जिसके आशय से वह अपने से प्रेम कर सकता 5, 
अपने पर गये कर सकता है । परन्तु तुम बया सजोव 
व्यदिल नहां हौ ? तुम्हारे प्रति उत्का या तुम्धारा 
कौ कतेव्य नहों है ? कह जब तुम्हारा मां का शरार 
नहाँ पहैगा, और घर मैं एक क्मय के भौजन को 
ख्यवस्यथा भी न होगी, तब जौ प्रश्न तुम्दार सामने 
उर्पा स्य्त होगा,उसका तुम कया उ्य दौगी वख्ुम्हारां 
भावना उम्त प्रश्न का क्षमाधान कर दैगों 2 फिर कह 
दो कि यह मैरी नहाँ विज्ञौम की माथत है ।* 
लिलिका पुनः सिर कुकाय कुछ दाण बरतो 
कौ नहाँ से खौदत रहती है । फिर अम्जबिक 
ः की और देखती हैं |) 
मत्हिकां :* माँ, आज तक का जीवन जिस किसी 
. है । जागे भी बीत जायेगा । आज जब 
एक नई दिशा ग्रहण कर एहा है, में उनके 
स्वार्थ कया उदघौष नहीं कपता बाहती । 
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यहा आकार अब तक ठग इस संदर्ग का प्रभाव रू पनाध्चित #य दैता 6 | व्याश्िदासत 
दे प्रति ४म्विएण कग चिल्तन छमाएा। कवि को ६ ->डल करता & । अुभवा जाम्थिका 
क्य व्यावहारिक ज्ञान ताहिदाद के प्रति श्य उठता है हि क्ालिदाप 7मन सिद्ध 
होगा या नहीं ? मह्छितव दया सौचन्यवातन कर, अनुमव कर यह कह रह। हे कि 
जज तर का जावन जिम्त डिसे तरह बाता हा है | जागे भा बात जायैगा । या 
ल्या वह अबनी मावना को साशिह्ला के करण हा नष्ट छो जायग।, जयवा ६ । 
पिशल्प कौ अपना ढकैगा | जाए ने प्रानीं कै बाच से उधरतत झक प्रभाव छत वि 
#ग ते आश्य्जित करता है,वह है आम्डलय कार का कत दुढ़ता के प्वानते पराजय । 
पुृण दृश्य इस अध कौ साथेक करता है और फिन्धां मृुद्म पिम्बों कौ इंसा। आधार 
पर निर्मित का जाता है,जौ दास्छिएणा वा णि* पविढ्म्बना की व्याजिट करते €ं 
आपै-अधौ की प्रस्तावना भी #सोी तरह का संकेत करती 8 | नाटक के विषय मैं 
_दैह्त मय पीध्थति उसके अन्दर को युण प्रनिई:बतता का बौध देते है | वहा कुछ 
भी हो सकता है, शैसा नहीं तौ वैसा, पर नाटक में जौ 8, वह तो होना €ं। है | 
इस "होने! को तलाश मैं नाटदीय सवैदना उमरताों है,परभ्यरा सै अछृग किन्तु यर्णा-्त 
पघनता लिए हुए । 
वगटशीय ८ नाट्य व्यंग्य के माध्यम से प्रभाव संचरण विश्विष्ट नाटकोय 
सघनता प्राप्त करते हैं | नाटकोय व्यंग्य सै तात्य उस पव्थिलि 
भें है, जत कि भावक प्रभाव सृत्रों के सचरण से किसो घाजविदल' या पस्थिति-विरे 
की उस विहस्वगा कौ जान ठैतप है,जिससे नाटक के पात्र उपर्चित रहकर अपने 
निश्चित बम करते जाते हैँ और तब मावक के लिए नाटक कै निहित अंधे 
हतफ्ब और आज्जण कै हो जाते हैं | किसी भी भैष्ठ नाटक मै नाटकोय व्यंग्य 
। किसी स्तर पर ध्वनित एहता हैं | गाघार कि दुर्याचम क 





















« परुआप 2# हर >ब2 पा | (॥३०मह मै ६०२०५ 
अव्यात आज्ञा बा है । घौछ्ठ क 
ध्ध्पा ' ध्यिलि हज 


करता है, 'आजपढ़ का स्व पदनों में मल्लिका ढ॑। 
टापौं का निरन्‍तर समीप आना, ठहूजा जौर छोटे जाना छठ 
ताटहाय सवेदना छो गहराई से उाययत कपूला है । 
विष यक कथन /#दुछ पिच यक (४५७ 2००८० (००४३ ) इथन ,वर्धात एप वायय जौ नाटक 
या / कै विषय कौ रुक मूत्र -प मैं ज्यजित करते हों, मा पंचारित अपै- 
ते जल दिप्यों के प्रभाव सुत्रौं कौ प्ररावशारऊ बताते 6 | 'तैफा का एड 
शाम के अन्त में दौहराया जाने वाला वाबय | यह शुक्तआत है. शुरूआत । 
प्रस्ययशश्ित हप मैं ताटबीट सवैदना कौ प्रभावों &प मैं गहराड दैता हैं । नाटक के। 
पर्माप्ति कै लाद अनायास हं। €स जे जिम्ब से प्रम्पवत हौकप्‌ हमारों क्ाचि उवैदना 
की इन्‍्हर्निषश्टित सृप्मता की अऔर जाकुष्ट हौता है | 


प्रवैण ; आअ४ 



















विशेष ता ६, गयौजन के #प रूवं प्रभाव 


प्रभाव सूत्र जब सू-दुसौँ का प्रतिबद्ध उप में अनुसरण करते हैं तौ उससे एक नई 

जुचिर उ हा उत्पन्न हौतो है,व्यौंकि प्रभावों कौ रुक निश्यित गति और छठय पे निस्चिद 
समय मैं दुस प्रभावों का अनुसरण काना छौता है । इक विशैषत्ता कौ प्रवैग कहते हैं 
प्रवैण दैला जाय तो पृण नाटकीय विरौधो कौ सहर्नय अथ दे सकते बाह्य तत्व ह,व६ 
स्वयं मो रुक छ 





प्र के विरौर्यी तथ्वीँ पर वादा हिट है और नाटक के पृणि सघध तथा 
विरौध कौ भी विज्विब्टता प्रदान करता है । पर प्रवेग कार्य या क्रिया महीं है, किन्तु 
हुय का प्रत्यावतन है जौ कि शक दश्य को पृणा औए दास्णगायमात आयाम दैता है | 
प्रवैग को कार्य को सतह का सरिनाजन नह माना जा सकता, वह तो प्ृण 














| प्रवैण एक और तौ ताटकीय जिम्यों 
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वाटद व अंधे कौ सघन बनाते हैं ,दुतरी और पृण नाटक का रचनाशाछता कौ प्रभात 
करत छह ५ । मनौमावौं का प्रवैग उनका गहनता का वाह:द्रछ, हे, जप संघ्ष रत आपैगौ 
कौ विशौधी शमित मै विशिष्टता दैते हैं । प्रवग ताधथारण तथा उपिएत तह्वां का 
कधणण्णवित प्रसण्ण्ला के ज नुक्ष्प बदछता एहला हे । धक दुय का प्रवैग लेज्वौ 
के आल्तारिक नाटक द्वारा निर्धारित होता है और थक स्थिति व्यरा बहुबआयाना 
गहनता मैं उपजित हौता है | यदि दौ विशौधा पात्र विश्च्चि ढूय,ताह मैं बौड़े और 
कियाई।ठ हा तौ उनके ,न|एत मनौवैग प्रवैग के प्रत्यावतन से दश्य के प्रवैेग ढभ लिया 
कौंगे । किन्तु इन सब के साथ प्रवैग कौ भाववप्स के अनुरूष होना चाडछिए और नाटकाय 
विचार कै सम्प्रैथण' पर ही इसका सम्प्रश्चण सम्मव हे 4 प्रवैग यावाइण तथा चढ़ाव 
उतार; आरौह-अवरौह,धटाव-ण्टाय के ममियम से सचरित होता है | प्रमाः वौत्थादक वह 
तमा हो, सकता है, जब 'डि पूग धकाश्यों कौ उधाएता हौ तथा व्य्जित अथै कौ गछ्दराई 
देता हो | इन विशेषताओं से पौजित प्रवैग कहं। स्क पुणे दः य को नियाभल क स्ता 
हैं, कहो कैब रक प्रभाव कौ आए कमा पृण उाटक कौ | 
विरौध /रक दृश्य की उदैजना,कैऔस दुसौ दृश्य के शात,स्थिर वातावरण व्य 
अनुसरण कर सकता है, दौ पात्रों की दौ विशधी मावनाओं से ध्थािय् 
अध का पोणण कर सकता है । *जंधा युग मैं उश्वत्थाना के आन्ताएक ६४% को 
प्रतिक्रिया का दृश्य निशष्छियं,वाहूशिवक,मार्मिक आात्नामिब्यब्त के दृश्य का अनुदरण 
करता है । *"जआाथाढ़ का छक दिनो के प्रथम दौ अं 











अक दस । कालिदास के जाने वाला 
दृश्य आंधी ,वर्णा बिजली का है, किन्तु दुसरा दृश्य शॉल्त और स्थिर । एक -पुसरे 
विपरीत मां कौ प्रस्तुत करने वाढै इन दुश्यौं कग अप इतद्धिए मा सघन छहौ जाता है 
'कि प्रवैग का कुझह संयौजन उसमें है | "लहरों के राजहय में नन्‍द्र के नदी तट पर जाने 
पु का वातगवर॒णा' सक तरह को उत्तेजना बोर तोड़ ताल (५87 2००८) 'छिए हुए छै 
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पक 


गैर जाने के निश्चय से तोब्रता मन्‍्द आर च्थर हो जाता है । <स तरह नाटककार 

उन अर्थों पर दढ्णव हाहने में समगे हो पाता हे, जिंतकौ वह कु वविशिष्टता देना 

बाहता है | 

विभिन्‍न ॥ गयी तरह यात्र मा जब विभिन्‍न : में बौहत ६, मे छा मे 
ताल 





और ताल/ हक युत्र कौ दौहराये तो प्रवेश का नियवन हौता है | "नहा का 
स्‍तः शाम मैं ' 
गौगौ : जया क्रम पर जा एहैं छौ ? 
तीमों : (व्यंग्य सै) कौर हां, गौगौ । घहियाएं के 
नढ्ों | 
देवल.; (गौगौ सै) और पैट मरना बछुत ज-री छै,गौगौ । 
बोमोौ : (पु पर सै कुक कर) और अगर 'किसा को जवान छम्बी! हो जाये, 
तौ उप्त काट हैना भो जनरो है,गौगौ । 
पैवल. ; (गौगौ मे) पर उससे पैट तो भौ नहा । 
नीमीौ : (चॉलका) उससे दिल तो मरता हैं | 
पात्रों के बगलन के ढंग, एाघारण | सिशिल्‍्ललगा और छय बाय धाधाएण उतार-चढ़ाद है | 
नीमों और दैवड़ गौगौ कै माध्यम सै अपने। बात दहते हैं और 3४-लैंप नामों को 
उ्जना बढ़ती जातो है, देव का संयम नियणित हौता जाता है । ताधारएण -प पे 
प्रकट 'भिन्‍न हुये ताल ताटटय एगे इकाइयों कौ उयपष्टतया उस्ार दैता है 
में दो प्रहरियों का सम्भाथण साणत्र को सव्यवना-शाज्दि तथा अन्तर्निषित प्रवै 
कारण सुक्म रुप सै कही रंग इकाइयाँ कौ ध्वनित करता है : 
* पहरी सक : थके हुए हैं हम 
पर घूम घुम पहरा देते हैं 
इस यूने गछियाई में । 


शिकार से तो पट मरता 

















द प्रहरी दो ! 








. मन्‍्चान्मन्धर गति से आस 


सुरामित पवन ततों सै चछता शा, 
आज मैं विधवा हैं । 
प्रहार] एक! पर यह जौ हम दौनाँ वा जं।वन 
सुने गछियाई मैं बं॥त गया 
. ५ 
प्रहरी दौ : कौन ४ अपी जिममे कैगा । 


के #$ कक #& | के क के $ के के क 9 हक हक 4 ह $ # # ह क के के कै 


प्रही एक ; पु शफियार से प्रना यह जीवन मो बात गया 


के के है के ६७ $# के € के के के के के # खज्ी के का $ से 


गलिए उन गछलियाई मैं, 
भिहडै-य,+निहदिश्य 
चलते हम एहेँ सदा 
दाद सै बाद 

और बाई सै दाई। 
इतनी बाए दौहााया जाने वाह यह वाण्य प्रत्येक बार मिन्‍म कुय और ताठ कौ 
निर्मित रूपता है । पहला प्रभाव याजार॒ण' है कि * सुने गलियार ब्युम कप 
पहरा दैते एहैं' , दुसरे मैं थौहो विशिष्टता आती है वि "सा मुना वश्चा रा, 
तोसौ में उसकी अनुभुति तोड़ होता है, चोथे मे वह व्यग्य छृगता है पकि धासिर युद्ध 
संकट की इस कालावधि मैं *गलियारै या झूता जावन, बीत हो गया । और अन्त 
मैं मिराशा, व्यथा , री ढा,पराठटय, सारे साव स्कत्र 


कक क्र 


प्रहरी दौ 


हि. 














होकर गहरा प्रभाव उत्पन्न करते है 
पद्म तरगों हे स/ जीवन में प्रैग उल्यन्त कौमल,क्म घिवैजित या स्पष्ट होते हैं, 
'किल्तु नाटक मैं उनका झुनियौजन साधारण अधथ 








| कौ सा गहन 
बना देता है | काछिदाय का आज पढ़ का सक दिनो में माँल्ठक 

दगर से छौंट जाने का प्रुण प्रभाव प्रवेग की किन्‍्हों सूदम कम्पन-लर्रगों कौ व्यजित 
करता है । पास आती चौह़ें के टापी को आवाज से सम्बद्ध हौकर माया त्मकता आऑ 
है आयाम है हैंगे । ॥ 











अवैग 
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पं छदप : “में अनुरोध करत हु कि आप इस समय यहां 
(उप्त बांह से पकठ कर खॉचना चाहता ४ | पर वि 
पै नहा हिज़ता । दर से घौड़ौं को टापौं ठग 
छुंगता है |) 
,, मैं कह एृहों हूँ दि आप चढ़े एाइ5 | यह मैरा घर है । मैं 
नह चाहतों एकि आप सुया प्रमय मेरे घर मैं हों । 
(विज्ञौम अपने स्थान से नहं। हटता । टापौं कय शब्द निकट जाता 
जाता है | नािव्य उसके पात सै हटकर ऑन्बिका के पास जा 
जात है और कंधौ कौ पक दैता ह ।) 
माँ इनसे कही ये यहां से चे जाई । में नहां चाहता कि छत समय 
यहां कौई पादावित पे छहि उल्पन्त हो । तुम ब्वच्य नहां 
और में नहीं चाहता कि कौई पी बात हो जिउका तुम्हारे 
स्था प्थव घर विपरात प्रमाव पढ़ें । 
(अऑम्बिका उसके हिलने से #य प्रकार 'हिउता है,जेस वह चैतन ने 
हौकर जह़ हो । उसके माथे पर बह पड़े रहते हैं. ओर जसिं अपल 
सामनै की और दैसते रहतों है । घौड़े को टापौं कर शब्द बहुत 
पास आ जाता है । महल्छिका आऑनम्थिक्य के पास से हटकर विलौम 
क्‍ के निकट चही जाती ४ ॥) . 
मत्ठिका : आये विलौप, मेने आपसे कहा है कि आप यहां से चढ़े जाएं । 

















| 
कप 





'विलौम घोरे सै करौसे के पास से सुदता हि || 

विज्ौसम  चछा जाता हूं । ः 
साधारण कप मैं यहां अन्तर्मिष्ठित प्रवेग तीड़ उय से निदैशित है, 
शाली आत्तरिक विरोध कौ अनुभव ट्िथा जा सकता ू नरक के ३ 
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की गातलिहीहता मैं मय,आश्का और विश्वास के। तर ब ताब्ता फैता है । पहले 
कैचल विजौम को बाह पक कर उससे "अनुराधा काना, किए *मां इनसे कौ , 
मां के माध्यम से वह अनुरौघ तंव्रृता में बदलता है कि *यै चढ़े जायें और तीसरी 
बार * आये विलौमी मैं उसको उग़त़ा, किन्तु जौ अत्यन्त क्षयत है, प्रकट छौता हे । 
घौड़े को टापौं का स्मोष आता ध्वनि से धाॉरत्छिकाय के आन्तारिक जगतु कौ सम्पक्त 
कर ताटहब्लाए्‌ इस सके सिथिति से जैक वाटशीय एगौं कौ उमात्ता है | ऑनम्बिका आर 
विलौम की निष्कियता, उनकी जछता यह बताने छगतो है कि वै दौनोँ व लिदास 
के इस आगमन कौ सके आल्ौचक को दृष्टि से देरेंगि, माल्हिवा का मांति न तौ वै 


उसके प्राति प्रहानुप्टति एकते हैं जोर ने ७ उसपर आधा | सै सघन -+.त्मद 














अर्थों का वाहक है | 

उस क्ाण पसैहो जल कि घौद्े वा टापौ पर हमारा ध्यान कैमन्ड्रित होता है, हम 
दौ प्र/नौं से दाजान्त होते हैं कि बह काठिदा: छपे है अथवा कौई औऑँद, इससे मो 
अधिक हमारी ढुत्यता,वा लिदास के आने पर रृम्शाधित पीज्थति बया होग।,सौचने 
किय होती है । 'किन्तु अन्तत: उप्का छगर पर से हा प्रस्थान संघ कौ अत्यन्त 
गहन बनाता है ऑरत टकीय; | शृशा नाट्य संघणा तोब्रता से पम्प्रावित हो 
जहां मावक कौ सक़िय होने कप अवसर मिछता है । 
प्रभाव घूत्रों ख॑ प्रवैग का संयौजन तथा पंचरुण साम्बद्धित रूप में छमें 5 
कौ गृहण कै अर्थात्‌ नाटबबगर के जर्थों को रचसात्मक स्तर पर अनुमव कराने कै 
'छिस महज्वप्रण आधार का कार्य करते हैं । स्वैदना का प्रभावौत्यादक ७प ताकितिक 
आर बहु अधैक व्यंजना को मांग करता है | तगटकोय संवेदनत की सौज करनी होर्त 

,वयाँकि वह प्रच्छन्न और गुड़ €प में भैेष्ठ नाटक मैं व्यास एहती है तथा व्यंग्य, 
#ीतृदछ, प्रवग के सहारे व्यजित हौकर मावषक की कल्पना कै प्रबुद्ध करता है,ड्रियाशीड 
करती है | 
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ाओे पका अधाक ह्0क 





जिन नाटकों ढगे चर्चा हम पुर्ववर्ती अध्यायों में कर धार ईं,उनमें ते अधिकांश तौ वस्थु- 
पिर्माण के पनन्‍द्म में हो हमारा के वौदापओं कौ एण्टित कर देते हैं । दूसौ कुछ पात्र- 
निर्माण” के सन्‍दम मैं । शैब जौ कह नाटक बचत हैं ,वे ताटकाय संवेदना के स्तर पर 
गहरी नाटकीय और हू गव्यात्मक अनुभृति ल्लै उमार नहीं पातै हैँ । उनमें व्य.त पुणे 
हिाए ,नाटल्लथ्यए कै बिस्ब-प्रतिदिम्य अल्यल्त “पष्ट जाट: की जड़ा पे सरह अगर 
बाहय हैं | तात्पव कि वाहइड7ए व्यंग्य,स्म्प्रीष लत थावैय और जय बिना डिसीा ह 
कठिनाई शौर उलमायव कै,प्रत्यक्षा ल्‍य से पाठक और भ्रद्वाक के आवैगों और जर्थों से 
हैँ | कौई सक रैसा गूढ़ या जटिए घ्लत्र नहा मिठता जौ 
अकरमात प्रणा' श्ित से इमार) मावत्रा या छुंद्धि की स्पष्ट दर नपैे बिम्क का +नर्माण 
कप सौ, या नाटक मैं हं। प्यजित लौई विददइ अधथे,गुढ़ पवैग कॉच जाये । "कौणर्क' 
हैं मत #ह-मजदुर के संघ का विचाए , वैफा ता रुक शान में मुद्कादान सकट मै 
एक दठ की बहादुरों और दृढ़ता का अच्छुदावरण: , बिना विवारी के घर मे 
परिवार कै विघटन का विचार माटक है विजय हं। हैं, प्रस्धल वाथ्य नहों । इनमे 
नाटआ।य वातावरण तौ है, पर एक्आात्यल स्तर का वाट ८5 सवैदाया नहं। । मादा 
कैक्टसों बोर ' दर्षनों में रक प्रब्धान विचार है, पात्यक्ार का स्क जविम्ब है, डिन्‍्तु 
प्राउम्म सै अन्त तक नाटककार उसका निर्वाह नहीं कर पाता हैं । 
हेसा जाय तौ अधिकांश नाटकों मैं प्रस्तुत घिद्यारत विनिमय कौ पाठक 
तत्ण्यढ ग्रहण कर हैते हैं और अपनों प्रतिक्रिया प्रर्ुत कर पात्रों अर अजित । 
भे मय आतैग और कार्ग के शीघ्र प्रस्‍तुतीण्रण को मांग करते हैं । कारण, निरन्तर 
जटता दैर तक बिना साइसता तथा आकृषेण के तर्ककगत बिदधराः 
सकते | सरझतम #प में सम्प्रीक्षित प्रमाव,प्रवेग आदि अपने विकासक्रम में 
प्शक्त तो होते जाते हँ ,किन्तु 'मिसन दु ध्याँ मैं प्रस्तु व के 
बैग मुलत! एक ही दिशा का अनुसरण करने लगते हैं । अत: मावक के मस्तिष्क मे 
है कहे निरियत या स्थाई प्थान बना उठने में बहुत अंशी में सफल नहीं छौते | 
गम यह हेता है कि समग्रलय ते सम्प्रल्चित अर्य बहुत्पद शिता नहीं उत्पल्न 


जिम्ब किसो गहरी नाटकीय सवैदना से संचालित नहीं हौ पाते, मे 








हार ७०4५४ 7३०९" ०४ & बह ४ ४7९7; (82 “कि 
साहिब अआाए।ड्ल का उसी 
कल हम बी ] ० ह् हे 5 है २ 89, । 
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वाटकाय विचार कितने भी उ्पावौत्पापदक एप सै उठाया और 
कम-पैन्कम किसी मो तरह उनको इनाडइ हा उच्च स्तर को 5 पिता 
व्याफ घरातह नहां दे गाता ,जिस स्तर के संवैदनशोछुता धमवार मारता या मौहन 
"कैश अथवा मुवनैश्वर वीर विधिन आवार आदि के नाटवों पे प्रस्तुत है | प्रत्यथ 
जात घर्थों सै मनिर्मिए होते प्रभाव प्यजित विम्य या प्रच्यनन्‍न विचार कौ दगषटता- 
पुरवेकव चरण सीमा तक है आते हूं, जिन्हे विशैणा :प से नियमित करता है नाटकाय 
7दैतिकता, सम्पाहित प्रमाव,प्रवग या लय | इया व्गरुण ऐैतै नाटक रचनात्मक्ता 
हे जाएम्गार नहं आश्ार दे सकते हैं । 
* अंधा युग '. #अंवा झुयो कै प्त्यवा प्रभाव या तु की उैदया का 
«« बर्मवीए मारते! स्‍ जहा तक प्रश्न है, वह पंथ! परम्पारित विन्‍्सु 
/ परिष्कृत प्राश्य ही। अपनाते है, हिन्तु प्रणाव बुच्नौ मे 
एक छक मिद्चिचत प्रभाव का निर्माण जिसमे यात्रौं के घुत्र (वरवेट्टिए) कथन नाट्य 
व्यंग्य को प्रष्टि कर जातै हैं, और उस प्रथम प्रभाव का इस प्रमाव तक का अधैगत 
संबरण औपए विजय ,जिय प्रगालया नियमित करता है, नाट्य अ्रैग, क-दुसाँ से 
सम्बद्ध हय मैं प्ृणि रिदना कौ उगाधितद करते हे | हमारा हाजि सै कौ समिास्चित 
उद्देश्य बिन्दु निम्न प्रभाव युजी से मिछता हे -- 
“बिदुर ;  ह्िदुया उनपै में 

अशकुन भयानक है | 

पता नहीं संजय 

क्या उमाचाएर छायथ बजाज 7 (9०१५४) 

धतराष्ट्र : बिद्ुर | 
जोबन मे प्रथम बार 
आज मुफ आशंका व्यायं है | « 


थ्रस्चुत 





न रू के... न्‍न्‍फी काम. ५७ न्‍मुतपोीकेकशा७ + ००० तन ६ बनने 
लत एाटर रु टाल आ | 
५ ४] ॥ " '] ह यूँ न्ब्म ॥ । 















याचक तर हू कृठा सविष्यमात्र 
मेरे शब्दों का उस बतैमान मैं 
कौई मृल्य नहीं 
मैरै जैसे 


औ | 
(2) 
लक 5 


जाने कितने 
फटे मविष्य 
ध्वप्त -बप्न 
गद्धित तथुव 
'डिसरे हैँ झौरव नगरी मैं 
गछ नर्ढी | 
माता हैं गाधारी 
प्रमता मैं पाठ पी हैं सब कौ 
(प्रहरो मुद्रार छाकर दैताहे) 
जय हौ दुर्योधन ढ7, 
जय हो गांधाएँ। की 
(जाता हैं) 
गावबाओी : हौगी, 
अवश्य होगी जब । 
मैरी यह जाशा 
यदि अन्धो है तौ दौ 
पर जोतलैगा, छुर्वाँचन ऊं।लैगप । 
(इसरा प्रहरी आकर दीप जछाता ४) 
बिदुर : हुंब गया बिन 
घुतशाष्टू ; पर 
जय नहीं जाये # “ह 
(ण०७२४) 
अशी से प्रथम जय जौ हम ग्रहण करते ढ,वह पूर्व 
कि महामारत कै बुद्ध की अस्तिम परिणति जानने ४। जिन्नास 
की प्रतीदाय कर रहो है, किन्तु देहे जाते जयशहनों से अनिष्ट का सथ सो स 
मैं मर गया है । अनिष्ट का मय बुतराष्टू कौ विजिष्टस्प से उदैठित करता ४, जिसे 





का के सी 



















हम “प्रथम बार के जी से उहण करते हैं । इतने दिनों तक पर ताज दो आश्का 
नह स्यापो,शाज ही वे अप सोमित उसाए गे। पारुदि को अनुभव कर अनिष्ट 
ढंगा दल्यरा सै मयमात हो एटे हैं| यहा मे भावक घनिष्ट का रुए्पना,पात्रौं कं 
वत्पना सै अधित काने हगता है | याद है पृण कथन सै व्यत प्रमाव 
ही आशा कौ लिराशा में :क्िनाएिर होने ८। व्यला दैता ६ जौ माव 

ना कौ पुष्ट रूएतग है | उसके व्यव हो प्रहरों का दीप बढ़ाना  टेब गया दिन 
पर, एजय नहं। आयें का उह्ररण हमार दा ऊाष्य में अगैद अर्थों को व्यजित कर 
जाता है थी कुमश! दुसौँ प्रभाव तर प्रघनता से संबारित छौता ६ एस यह 
प्रभाव हमारी ह्लाधथि कौ कैन्द्र बिन्दु तथा ब्था सुत्र देता है | बीरवौ वा पृण 
पराजय की उनुप्ठति हम देकर ताटकार वाट» म पाहौँ है. छिए उसे पह आः पे प $ 
और हमारे 'लछिए अध्वत्यामा है प्रत्त॥ल, से दुप्तरा प्रमाव निर्मित करता ४, जिससे 
वाटकाथ पात्रों का शबठ जगा औप पा पाता का आात्म-उॉछन लाक-प्ता। बने 
हक वाटर सवेदना कौ सघन अनुभुत्ियाँ से पौष्षित करते” रु सके । इुसरा 
तोड़ प्रमाव प्रथम से क्मश: प्रतिबद्ध रहकर नये कैन्द्र बिन्दु कौ विगत करता हे 

(५ (नैयथय जवर दर जाता हुआ) | 








डा पृ ५ | 











सारी तुम्हारं छुट बुद्धि 

और प्रभ्ुुता के बावजुद 

शंध्वनि करते हुर 

अफी शिविर कौ जौ जाते हैं पाण्छख्वगण , 

वै मो निश्चय माई जायेगे अपमे से । 

अश्वत्थामा ; (दौहराते हुए) 

दे भो निश्वय मारै जाये अपर्म मे 

 कयाचास : बत्स, 
. किस चिन्ता मैं छीए हौ ? 
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ए्पत्कशसाप. * है थी निश्चय मार्‌ जायी उधम मे । 
मातुछ मैंने बिछ॒कष सौच लिया 
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के के के को के के था की की # हक से # को मं 


है भी निश्चय मारे जाया अपर से * वाजय,प्रवैग के आहइ- उरौह में हमें नया अधथ 
दैला है कि वाया सवध्य हा अपने अन्ती ना, की प्रतितिया में अधमे ,5७ और 
कपट का सहारा छैगा । इश्न प्रभाव कौ स्ाकता मिलता है कौवे और उछूक की उद्ाई 








बदलता है और शाशाएरां के शाप से हब्ण” यत्यु तर पुरे पमिमित अगी गहराई से व्यवत 
होते हैँ और मुठ एप मैं नाटकोय संवैदना कौ घर्मामत करते हैँ । 2न प्रमावसुत्तीं मैं देख 
जाये तौ कौई उटडला नहीं है, वैगी शावात्मः जटिछता मा नहीं जैसा कि" 





छिम्लों कौ रैसॉफित करता हैं | प्रवेश मै शिप्रय्रित प्रभाव संचरण परान्तरिण 
सम्पैणाण मैं हमारी उफतचि कौ विशिष्टिलता से कैमिद्रत करते हैं । माउटीय जिम्ब सीधे 
अनभव की जात सवैदना से जनुमत में प्रशणवर्तित होते हैं हे 
के युद्ध से कष्ण' मत्यु तक को ढशा नाटकट्गाए है पद्म अनुमधौ ,वतुरुवदजन्थ 
अख्व्यात का माध्यम बन जातो है | संवेदना की ध्याकरा मैं क्या,पात्र निमिय 
छगने लगते हैं जोर समग्र प्रभाव को तोकण ता मैं कक शी पचिएल्तन प्रश्न उमाते |, स्किल 
जिस युद्धौकालाीत और युद्दौपरास्त की वध्यता बीए भीगता है 
यह क्तपात अब कब समाप्त होना है 


कक है की कह के के के क के के ह से 


दौनौ पक्ष दी खौना ही खौना है * 

- उर्याँ कौ वहन कर चउता है, किन्तु एक बगए नगटकी 
की और हत्कात-या व्यानाहड ए. होने पर प्रार्नूक कापरायन के इस 
व्यापक अनुशुति का सकैत हमें मिठता है, जो घुनित उन्दभ मैं किस 
या जाति सै सम्बद्ध हौ सकती है । यह एबतथात जब कब उ्राप्त होना टरकीय 
| : इस प्रश्न की प्रस्तुति के 

































पवेदना कौ सके इतर पर उ्रत्तिध्वनित कर दैता है हर भाव इ 
स्भीएतत "को की जिल्नासुकता के विएध भे जाज के बहचाचित प्र३ 
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फि विश्वशान्त केस सम्भव है, कौ गहराई से उठाता 5, और खुद्ध को विमानचिका 
को सके पिन्तनशोह ठहराव देते हुए "दौनों पक्षा कौ झौना हा कौन हैं के अधथ 
पंचरण मै उत्पन्न इम्दीएता आए विन्बित स्विच बनुशरति कौ, प्रण नाटक में सापैदा 
परिवैशों और विषम परदित्थितियाँ के मा न्यन से व्यजित करता हे | 

प्रहरियाँ के पन्‍दर्भ कै प्रमावमुत्र युद कालान जन शाधथारणश हे मन व्थति कौ च्यध् 
करत हैं. ! "जे पहले थे वैसे छः अब हैं' , का व्यग्य क्ापृत धौकर प्रत्येक शब्द के अथे 
की इस प्रव्गाप्‌ सम्प्रषित करता हे दि वह जन साथारण का जाल्लाएट कंमपंट कग 

8 बौध दैता है । खैदना वा व्यजना के स्तर पर थौद्या वेड्िष्ट्य कैवाःर यह प्रभाव धृत्र 
जौ थे संचारित करता है, वह व्याति के पल त्य का फीह्।मंता का छौ जाता है । 
जौ वातव मैं निरहिता और टुटन की छैसा अनुमति सै उपजा ढे,जिस छ.54.ै ने का 
जन प्माज अनुमव करते छुए प्याफ उन से पारित होता है । 

पुण' नाटक में नाटइछझगएर इस बपत के किए क्रय नशे छ है कि नाउद-द सवेदना शारोरिक 
उपैजना की बदाता मानसिक उयझ्न-पुखछ के ज्तर पर उठ सके । उप्त उद्देश्य के हैतु वह 
अन्तराल में तीन पात्रौं को जात्माएौँजन कौ प्रस्तुत करता है :! 














*मैं युयुत्यु हूं 
में उस पहिए की तरह हूं 
जौ पुर छुद्ध के दौरान मे रथ मैं छगा रहा 





पर जिस अब हगता है कि वह गछत घुरी मैं छगा था, 
और मेँ अपनों घुरोी मै उत्तर गया हू । 
में संजय हूं 
जौ कर्मलौक से बहिंष्कत ए 
. और जिसे जीवन का सबसे 
कि वह घुरी से उतर मां तह) सकता । 
'पिद्ुर हूं 
कुष्ण का अनुगामा मब्त और नीततिए 





जे के जा के को की के की है का क के # से के # की के $ के क के & 


आए जब मैप (5 8 ३ ी, 





यौंहि लगता ह (कि मेरे प्रमु 
उस 'निवकर्मा धुरी का तरह है 
जिसके शारे पहिये उत्तर गये हू 
आर जौ छुद छुम नहीं सब्तों “ 
नाटकीय प्रवैशात्मक लय गौर "पोडिकता में युयुत्यु,एजण और विदुर कै अनुमवों का . 
अपुमृत्ति व्यापल् युद धरिणत्ति कै अनुघ्रत शत्य की अनुगुज मे प्रत्यावर्तित हो जाता है । 
पाधाएण' <प ये नियौजित पर्डक्त शाप बोर निश्चित हय के कारण प्रत्शैक कथन 
एव एदधौघ छगता है जौ चर्म पर जाकर भाषक के मस्तिष्क मैं लिए ण्ट चिन्तन प्ू 
दैता' है ।*में युयुत्य हू में संजय हू! या “में विदुर हू " पंदितया पर्व का तांब छय 
हथे एक “शराद-या हैती एड सम्प्रे।्लित तासद साग्य दी अनुगुज हरे सुतटला मे फैलने 
कग उबर दैतों' है तथा' आग के करी पंघरण है छिए शद्रित का संचय मो करती है । 
पृण प्रभाव मैं "पाहिये शब्द तनाथ की दी स्थितियां हैं,दयौकि प्र॒त्तै 
बह वात कथन इन दौंतौं है सम्बन्ध कौ उप संदगी मैं पमिन्‍न ४प से कहता हे, किन्तु 
मुठ रुप मैं सक बात सभी रहते हैं हि युए हैं दो पय मैं "र 7 *घुर।" कै साथ जुडे 
थे टिन्‍्सु युद्धौपरा त्त उत्ता विएग टूटै,घिस या उत्तौ हु८ व्यू और नि हैं ।४ 
पैर प्रमु उप निश्म्यें घुरी वा तरह हैं,जिफके सारे पहिय उतर गये हैं ऑर जौ खुद 
शम नहं। सकतो ह उनादाए सारे जे कौ सवैदना कै मध्य स्थ्ति का आया, मान्यता 
बाप आशा में बदल जाता है और पृण प्रमाव को चुट्त्लत मैं हम इस प्रकार गहण 
कापले हैं-- उन्तदिष्टि के बह पर उत्य का प्रा छैकर युद्ध म॑ कियाशीछ रहने बाला 
ल्‍ल्पीहन तथा उपैद्ञातर सै यह उतुय्यात्ति ठैकर रह जाता है कि उसने स्वय के 
























के कारण टूटा और घिसा हुआ अनुमव करने के कुछ नहीं मिहता 

प्रभित विश्वाद वा सहारा भी व्यग छौ जाता है । जो कर्मेश/ठ न ही होते, कैवठ 
लटस्थ हा त हैं,वै अपनी निनन्‍ष्कुयता पर उण्जित अनुष्व करन ठगते हैं ,विघटन आर 
विनाश का दाश्ण चित्र उन्हे उ़ैलित दर ज क्षौह जाता है और जौ प्रणतया आस्था और 
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पत्मौ/डन के प्रभाव सुत्त मैं बहुएगी प्रवैग से गहौँ अर्यो को व्यजना नै: कारण युद्ध 
केबल विजय और पराजय का प्रतोढ ने रहकर उवैदनाा के तर पर व्याथद आलदी का 
अनुभृति दैता है । युद्ध कै बाद का विनाश्वारा। आप्थाहान,तिराह्टा सै उदछित खय 
पूँ डित पमाज हमारो स्वैय अनुप्त्तियाँ कौ रचनात्मक्ता के दौहौँ आयाम मैं डितदा:८ 
बना जाता है । इस सारे तरगी सम्प्रैजण से एऑछित ,अप्त व्यस्त छनारों स्वैदना 
निम्न प्रमावसुत्र कै व्यजक 'बिम्ब है सघनोमुत हौंकर घ्ृण सवैदना के प्रध्नात्मक पका कौ 
अल्यन्त सृक्मला से अनुभव करतो हें! 

“एक लम्बा आए धीमा 

बए तिल>तिल कर फल।घुत 

होने ताढ़ा हत्मधाट 
स्क-स्क्ष शब्द का अंधे जैसे अनुशत्ति कौ कचौटता है। 'छृम्ला" और 'घीमा' शब्द 
विरोध कै तीक्षण प्रमाव दैत हैँ जिसके बोच वग अछदय प्रभाव *तिह-त्तिल्” कै अर्थ 
पम्प्रैषण मैं उन्‍्तहींन छगते छगता है आँए ढहां उसी तय कं चरम सीमा शात्मब्ाः 

सारै तनाव कौ उतनी लीज्णता से शायित्य है दैता है। यदि गहरी आस्था का 

मो यहां परिणत्ति हे तौ व्यवित किस आन्तरिक शक्ति का सहारा दैकर ड्ियाक्षा८ 
हौगत ? तब वाटइदलर मानव -मविष्य की रक्षत के चिल्सन प्रृत्र कौ निर्मित करता 
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की के # का झा के के के की मं के के 


अधे युग में जब-जब 'शिक्षु मविष्यय मारा जायैगा ढ्रह् स्तर सै 





के की के के के के के करे के थे के के | की के 


उनको बचाने कौन आयैग” 
क्या तुम उत्वत्थामा 
तुम तो अमर कौ ? 
... अध्वत्थामा : िल्त ये है अमानुजिक उच्पत्व 
रा तक जिफका है घणग और स्तर पश्चुजं का है 
; तुम संजय 
तुम तौ हो आस्थावान ? 
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प्जय ; चर में तौ हुं निशिछ्रय 
निरपैज्ञ सत्य | 
कर्म से पथःः 
खौता जाता हूं कुमश: 
बंध अपने ऑजित्व का | 
युदुत्यु : व्वीछिए पाहस से कहता हूं 
नियति हमार। बच। प्रश्ध के मरण से नह 
मानव भविष्य ह से । 
पा पजिितल कै जीवन से | 
केस बचैगा वह ४ 
देय बचैगा वह ? 
युयुत्सु के कथन गति का बौच दैते हैं और /जत्थामा तथा संजय के प्थरूय और 
निच्ियता के । युयुत्यु के कथन सै,जौ अब सघनता और च्ुुतझता से मरा है 
उधए-्युयुत का कारण बनता है जौर अब्वस्थाया तथा संजय 


कक 


कठा और निशाजक्षाउन्य अनु्भाल 


कौ 





| हा 


बुनौतोीं और मानसिक 
के सम्माजण / यात्मजीमित तथा संझुचित है तथा 





कौ व्यथ्त करते हैँ । विशैध की इस पच्थिति मैं यह प्रमाव हमें जक चुनौती देता है 








से सम्बद वौरैगा? प्रश्न की यह अनुगृज तीड़ होते हुए यात्रक के पुनर्जन्म ने 
हैं आशा की वथायना करती है । इसके साथ हो ताटक्य7र आज के मानवम 
सचेत करते हुए चुनौती के रुप में 


ै न 
/ 87 
कह. #$ 
है 











मै हैं मविष्य 

हिनन्‍सु हाथ में तुम्हारे है |. 

जिस दाण बाहौ उनको नष्ट करों क्‍ 
जिस दाण चाहौ उनको जीवन दौ,जीवन छौ ।* 








आहत ॥2, 
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््निफ्टिए अर्थ को मचाउित करता है वि मानः«पविब्य आज के 
मगनव कै हो हाथ मैं है । | 
इसे तरह बुद्घौपान्त का घुटनमर। विजयशो,उशालिट आध्यास,साचष्ति स 
कगा एक चटक एगौं वाला चित्र हमां धान «>८:£ पर अंक्ति हो जाता है ।तादब 
गए हिए को सघन इतैहजग भावद में उच्च सार युद्ध कया सावापत्कार करा जाता है 
औए दैख्ते हं। देलले सके पुरा युग जैसे हमारे सामने से गुजर जाता है और हममें 
विपटित सत्रास की अनुगज छ्लौठ जाता हैं । नाटकीय सिदना कार्य व्यापार का 
उौजना आर चिन्तन को सुच्मता तथा ठंछक में बनोमुत हो उठतो है और अपना 
प्रस्तुति मैं किया एक व्यल्सि, देश या वाल को ने रहकर व्याय्ता में कियों भा 
उस युग,दैश और व्यतित पै सम्बद छौ जाता है, जिसने युद्ध काध्ठीन संकट भौगा हौ । 
क्यौंकि साधारण:प सै नौ यह छगता हैं हि पात्र युद्ध का विषाविका कौ अपने 
पन्‍दर्म मैं सौचे हैं,फिन्तु जब थे ताटकीय दिला कौ पौजित करने ठगतै हैं तौ 
व्यपयक अर्थों कै पौधाक बन जाते हैं । 
प्राटकीय संवेदना प्रारम्भ सै उन्‍्स तह मे उसमे: सम्दैजित है, उतनी दी 
प्म्श्न्भ भी और गहरी भी । यह गहराई बहुअथक व्यजना,अैक रंगे सझटापक्यों का 
पुतियौजन तथा बहु प्रदर्शिता को रक्षय प्रवैश के गुनियौजन के कारण भी है । घुण 
 माटक ठग प्रवैग मुख्यहप से आवैग औए निराजैग को छुय से ब८ है, किन्तु स्क दुए 
डूसरे दृश्य कै दमानात्तर नहीं! हैं और न ही स्व 
किसी रुक आविग का उनतहण। 
एचनात्मक तथ्व सै पौतचित है । प्रथ्म अंक मे गाधाएों का आवैश बाहय & 
घतराष्ट्‌ू की गत्मस्छानि और चिहुर को आस्था से सनन्‍्तुठित है और प्रहरियाँ 
. कै निशावैग,ठंही तात्मपीड़ा से अनुप्ैशिति हे, तौ आत्तरिक #प मैं वह ममता, सह, 


पीड़ा,मातत्व की व्यथा, आक्रौश किन्तु वेये और घामा जैसे 
है । इसी तरह अधश्वत्थाया का तीव्र छ्ौध और प्रतिक्रिया, 


"१४ न की 
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कि पृण माठर में प्रतैग का मुन्फन माषत का काल्यासमकता मैं. इत प्रदागर गुपि त 
कि प्रत्थेक बार पते हुए था उसका अंबनग लाति देखते छुइ उत्का एचना त्यक था मता 
कै नये आयामों की,सुक््म जिम्बों को हौज का जा उकता है, या उन्हें अनुमव टिया 


जा सकता है और किसों एचना को दाकिता इन्हां वर्थों मे पौषित हौत 














मौहन राकैश कै तानौं नाटकों में एक ययपि माक्र-निर्माण को दष्टि से विज्वेस्ि 

छौ जाता है पर फिर मो उनके तोनौ नाटर गहरों नाटकोय सवैदना से जौ्षिट 

हैं | विभिन्‍न सन्‍दर्मो भें व्यद्ित के संघ जौर उसके काशण तथा परिणयम को 

एक रैसी अनुमति हमें मिलता है,जौ स्वयं मै सोमित दौत्र को नहीं हे, पर हमारे 

सिक जगत के गढ़ और जटिल छौ-छनमय संझपर की अनु्ति है,जिस कछाकार को 

चैतना भौगतों है,व्यात्वित की आत्मा सौगता है या फिए शाझ्माजिए रसतर पर जावन 

के िघटन कौ किसी मावात्मक विवश्ला मैं प्रत्यैक स्य्टि मौगता हे,कम या जांबिक | 

“आज गढ़ का स्क दिनो /यह नाटक स्थुकृक्ष्प सै दैशा जाय तौ मावात्मक सम्बन्धों 

क्‍ «« मौहन राकैश / को सार्विक था कया नाटछ है | व्यापत- य मैं कालिदास 

आर मह्छिता की विहम्बनीय ताफ्रणिए पस्थति हमें गहरा उत्तवीदना से भर जाता 

है | सक दाछहण चित्र जिएप मल्हिका के उमावग्रःत ज! बन को जजरित जाति और 

परिस्थितियाँ सै घिरे कालिदाश का वचिवशता अंकित है | मावुक्ता मैं व्याछिदा 

अपने मानसिक उल्पीह़न कौ सर्जन मैं मु रूप दैता है और महिहणा अपने आल्तारिक 

भाव कौ हर जॉबी-तुफान मै बचाने मैं उप तश्वर शरीर का व्याथार करतो है । 

धका>हारा कालिदास उसके पास आकर नये जीवन को अथ सै आरम्भ करना चाहता 

है, और मल्हिका उससे 'कियों दिन सापापत्वगर छौ सके किये पह 

है, छिन्‍तु जब पैसा हौता है, तौ उसके दिए समय बीत * 

छाँट जाता है,मल्छिक्ग वही एड जाती है । मावात्मक हक! हैं की सघनता, सुष्मता 
अनुप्नैश्ित प्रणय,त्याग बौर जासद अंत का यह चित्र हो गहरे मानसिक 
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रचाशाह्ुता मौगता है | 
कालिदास : पृक्ता जाने के लिए कह "पहो हो ? 
मास्किय ; हा | दैश्ना, में तुप्हार पोदे प्रपन्‍म रहुंगो, बहुत 
घुम्गो ऑए हर संध्या कौ झा तैः भ 
पर्याप्त दैखने जया काणी 
द्याझिदाद : इसभ्ग उप हे, तुमसे चिंदा हू ? 
गालिसिका जैसे चिहुझ जात) है।; हे 
नहा । विदा तुम्हें नहा दुंग। । जा पहैं हौ,<«एफिद् 
कैव3 प्राधना कठउंगा। कि तुम्हारा पथ प्रश्स्त हौ । 
(उसके हाथ छोड दैतों है) 
जात 
यहाँ हम व्यवित-पात्र मैं झाति न इसका या सहानुमति ने एसकर कहाकार और 
पैएणग कै हप मैं उतनौर आन्तद्िक सम्बन्ध थ कौ उतुमव करते हैं । मुक्ा जाने के छिए 
कह पहाँ। हो ?* में क्यझिदा: शान्त और पराजित स्वर मैं स्वय कौ मल्हिका के हाथ 
मै इस विश्वाय से क्वौह देता है कि वह जौ मी करैंगो,टवलित ही कौगी।, जौ उसका 
आस्शा का सक सुदम 'बिम्ब दैता है | व्यद्िदाद कै कथनौ का प्रवैग एक फ्रगर के 
टदह्णाव और मन्‍द लय से निरतीडित है, जब कि मण्लिका के कथनों ये ल्वारित गति 
होौपे का अवसर दैता है । छय का विशौध दौनों के सानतित एपैलन कौ प्रकट कर 
नाटकीय सवैदनत कौ अनुमव करते का प्राशमिक प्रभाव जुत्र देता है | काछिदास 
शिष्ट सूत्र कै रुप में गहण करते हैं :* तुम कह पही हौ कि चह 
तुम्हारे कहने पर मैं यह अहगाव तौ सह हुंगा। पर तुम्हारा वया छोगाग ।क्यौंकि तुम 
परिणय कौ सौसे बिना कह रही छहौ, में जानता ६ परत अमाव तुर्म् उप्तततोय छौगा 
में तौ जब तुम जाने कौ कह रहो हो, छिसो तरह यह पह छुगा, पर दैसे मैं जाना 
हिठिका के कथत वी तलीजता छा | देसना में तुम्हार पोछ्े प्रस 


हि 


बित प्र॒त्यावतित रूप मैं उसकी मन!स्थिति कौ व्यजित करती है ; 
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के के कं 


तुम्हारा जाना पैर लिए 
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जाना प्वूता नहा कर सकता, पर भे चाहत; हैं पठ हु जाऔ, ६८:४४ जाना कि 
कष्टप्रद होगा पर तुम्हारे सम्मान के बात का. उल्दास अधिक ९ ॥ काछिदास अन्च- 
दँल्टि से हती अप कौ ग्रहण' कर इपतग अध है तुमसे विदा हूं । बहता है, थाना 
फकि *तुम्छपरा कथने, तुमसे, अहग होने कया आदेश है । "विदा तुम्हें नहं। दूंगा ,४ 
प्राशीना करंगी ४ मह्हिका के वराज्टरिल अगर, तुम बठग नहं। हो पहे हो जो विदा दूं; 
तुम तो सिफ जा पहै हो जोर जाकर डॉट थाने वाडै हो फिर विदा कंसा 
प्रागेता हे किए तम्हार मार्ग को प्रशाक्‍्ति को ५ इस तरह जौ वै कहते हैं 

उसे अधिक जौ वै नर्ही कहते हैं, परहालाएओ ही उठता है । श अधिरि-त व्यजना 

मैं गहरी आस्था और आशा है, ध्यायाता है, सकौच नहं प्राथेना कब्यो शब्द 
कै अध मन में चुमन गेदा करते हैं जी "जाजौ*मैं स्क शान्त,गर्मा,र आन्‍्थायान चरम 














7 का गहनता की मार्मिव्ता से स्पी कर जाता है | 


के शक 





(औठ वठ7₹; हुई और अन्तमुंख हो जाता हे? 
परन्तु मैप यह सब सह लिया । झार्रिः कि में टुटकर 
मी अनुमष करता रहो कि तुम बन रहै हौ ।क्‍्योंवि 
में उप को अपने मैं न देखकर तुमम देखता थी | जाए 
आज यह पुन रहो हूं कि तुम सब 'छौठकर यन्‍यासर फै 

पहै हो ? तटस्थ हो पहे हो 7? उदासीन  ,.. ? पु 
मैरी सदा के बीौघ से हस फ़ार वंचित कर दौगे ? 
"हित प्रध्नाव-छुर मैं जहां विःलार को कौई गृजाइश नहा, उल्यन्त सवैदनोय 
अनुमति है जौ मस्तिष्क में गठे हुए शीश की तीखी घुमन-सा फाहत 
अलक्त भाजत का काट्यः स्मट पनियौजन, जौ गहशात! जाता मावनाओं वे 
स्तपक 7 पभिरा स्वाए का चहन करता ६. $ अर्थ शब्न्द औ४ उसके जय झबएण » 
प्राणवरा मर दैता है | इस प्रणव बूच्र धारा स्चारित उने को पडकयन्द्रत 'ग्राहुयता 
तक कै व्यंजित विम्बों कौ निश्चितत्म से जे पुणे प्रभाव भे बदछ देतो है । 
ल्‍्मक सम्दर्स वें झमारी सहानुश्ृति अर कछाणप घनी डौ जाता 5, 'किन्‍्सु 
प्रभाव की, गहरी बास्था और आज़ौश के सन्चुठन मैं,व्यग्यात्मक ज्यजन' 
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प्रम्भाड्त प्रभाव के माध्यम से कछाकार का पर्षनक्ष ता के हुाएदय5 कौ व्यवत करता 
हैं और अमत्वगारिरू उम से अप बिम्बों क। चुमन महगञत होने हगता हैं । इत्र फ्रगर 
मल्लिका का यह पूक्र तथन जाँटिए प्रभावों कै सश्कैडण जोर मुल्य कौ स्थापित करने 
का मश 5उदपुणी आधार बन जाता है । “परन्तु सैसे सब शाह 'छिया" युवे के प्रवैग क 
लय, ताल के विराम का पुनराएम्भ है | और वहा अप जौ उसके अन्त#र्ू, क 
अमिव्यवित कै प्रारम्गित् अंश मैं विश्लोथित हैं ,एन: साकैतिकता मैं,प्रकम्पत लय 
तुरएण' पर, विशिष्ट गहराई हैते हैं | *पान्तो शब्द जये ते माह पत्थर है, जिदयर 
फझूकने पर दाशछिदाश जीर विजय के जा बन व्यू तुलनात्मक विश्कैणणा करने के 
इच्छा हौतो है ।#पलिदास के विवाह फकिया,जावन में झश्वय को भौगा,चाहैं उसका 
-प जौ भी एहा हौ,पर मल्खछिका ने शैसा नहाँ किया, स्थछ जाए«यहलाओँ के लि 
श्र का इणाहशए भी इसशिस किया हि जौ भाव काउिदास क्षा वह और कई 
नहीं हो सकता था गौर उसकी प्रतादाग भा काना था, फिर उसने कालिदास कौ 
*उचदप नहों किया "ग, कैंवल ' मैजा" था ।"परन्‍्तु सब सह पिया।है” यहा तक फि 
उसकी एराडटा!प कौ बरौरअमाव को सन्‍्तानी को भा ॥ इसलिए गैफिछ स्वर में 
सारे हगरण त्यष्ट हौ जाते हैं और शैण कथन सक पुृण सत्य कौ हमाए। संवैदना 
में प्रत्शावर्नित काूता है जर सक पृणि अगे इंदेददाए के उतर पर एरव्प्रीथिल हौता है 
पर्छिका मै उप नष्ट हौते जोवन ठ। परवाह हा. नहां क।,दर्याँकि अपने अस्तित्व 
कौ उसे सदा हगाठिदाण के कहाकाए में दैला । उसकी इलैगश छत कुंठित नहीं हुई 
आप घद्ठ सौदा, पृष्ठा इसा हैं उसकी हाफशिला छे कह उएण सहें3 | दे; व्यप से वह जीवित 
और प्र॒ण है क्योंकि मठतः वह कहाध्यर को अपना झा था का वाहय पविज्तार है 
सी आस्था है जौ घरता मैं रौषित रहती है और ऊपर से कुठस कर,नष्ट हो 
से सहती नहीं। है विशौयित नहीं होता है | व्यात अपना कछु 
कर हो निर्मोण कपता है, व्यरिततत सोना ही व्यापक सजन 
हैं ।* “सनन्‍्यास फै रहै हो 7 ,४तटत्थ हो एहै हो ? ,उदालीत 
कौ विराम और ठहराव की ताह मै पौषित दुर,गहराई है स्थायित्व देते: हैं । 


3 | 
कप छिवास : न 
के $% #% क$# | +# सा के सर से $ के के के हे की की # का भा ऋे की के 


छौग सौच्त हैं नि इस जाबत बाग 
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रहकर बहुत कुछ फिय है । परन्तु में जानता हूं कि +मे वहां 
एहकाए मुह मी नहीं छिसा । जौ बुद्ध शिखा ह वह यहां है 
जावन का हो प्रचय था । ,,.................. ..... 
पैन जब जब हिरुने वग प्रयत्न किया 

के दतिहाय को फफिए-फिर दौहराया 
हटकर शिना चाहा तौ रचना प्राण वान नह हुई । रघुवश 
मेँ अज का विाप मां मैरो हा वैदना की अभिव्यवित थी 
आर [. 


के के ॥# +# का $# 






डिदास के कथन को छाग्रता और मार्मिक अजय तरगों के प्रवाह में हमारा हानि 

को तोद्रता से आकाचित करते. है| दाल्मौदेडन और आत्माथि:ह के ज्पष्टाकरण 
का अंश मावक कै निकट छक प्रकार का उदधौ््य है, सम्मायथण है । मार्मिक सवैध 
विशेष ता और शब्दों की उध्हपररिति कृय सै निर्यित शाडिदर बिस्ब विधान का प्रचु ता 
दौनांँ के प्रेम की गहराई और पविन्षा कौ,और उसके अमाव के रण द्यछिबाय कै 
मावाल्-क उरैहन को स्काग्रता कौ >त्यविद करने मैं विशिष्टता से सफछ है । संयौजन 
की तरह में यह जूत्र अपैदागकृत ३दिलश्यड्ी प्रणाव भो दैता है । अन्तदुष्टि के आधार 
पर जब हम उसको आत्मा को वास्तविक आऑथरता कौ देखतह तौ भा ऑ घ्थरता 
के विमाजन मैं सविथ अनुद्तिया ग्राध्याप्मह हो जाती हैं | लिख 
के जीवन का ही संचय था व्थंजना भ पसजभम को प्रकिया की र सै 
सवैदनीय अध ग्रहण मैं एक पुण प्रमाव हम तक सम्प्रैणित हौता है : * 
से यहा नहीं रहकर मो कालिदास मानसिक और बआलन्‍्तरिक #प पै य हि 
छका उच्चक भाव जगत पे हवाई पी , . अपने से अठग एसब 

मन मैं अंकित उसके प्रतिडिम्ब कौ, उसके प्रति अपनी भावनाओं के अपुर्तन 


पीहा कै दाणन मैं काव्यात्मक स्वरुप ने का प्रयात् 





































पैता रहा । मैने जब-जब दिल 
किया तुम्हारे और अपने जीवन के इतिहास कौ फिर+फिर दौदहराया", प्रत्येक 
बिधान की रचना काता है | + जब-जब 'छिसने का प्रयत्म किया यानी कि 













४ ताल था, हिल्‍्तु पैसा जतात जौ वार एु-एुविवाओं में विद्धान नह। हो 
गया, पर क्षपन जात सौँ-सो 6 उ्यना / है रंगों ब्यलै छाता रहा ७, और प्रत्यैक बार 
क्यू नया रंगे बाध्य कै गेसवेस पर रिएएतप चडा गया । ऑर जब उच्च हटवर खिज्जा 
वाषहा ता रचना प्राणबान्‌ नहा हुई ” तात्पय *छैता नहा पर लुम्हारे संग कै. अतीत 
को श्ायाय निकट रखा हो, तुम्हारा निरूटता का अुभृुति ऊपराो या कौरा मावुकता 
कग प्रतिफलन नहों थी ,ब्यौँिऋ जब मैंते जाचन हे दांतहास पै कुछ अछग लिखना चाषठा 
तो लिखा धाथेक नहीं हो कप । इन अंधे डिम्बों मै दर्षाउदास के चरित्र का अपैशप 
पक कट्ाशपर्‌ क। स्पेन छह्ण की शुर्बधाएश्वय वग प्रमाव पम्प्राषत हौता है । नाख 
के अन्त मैं कालिदास का प्रस्थान जिन उन्‍्त: रव॑ बाहुय पार च्यत्यिं मैं होता है,वह 


की 


है वुता मे व्याफ्क #प से सजन की शाब्ति और मिरन्‍्तरता कौ माँ जब्क मैं 
व्यवत कर जाता है | घृण नाटक के क्धे सा -लज्छ मे पुन रचित स्व नव निर्माण पल 
उत्प्रैरित हौते हैं और सर्जन डिसो आत्मपोहन रूव धात्मौ,.उन को सघन सुध्म अनु 

के चाणने से सम्बद्ध आधा और आशा के सहारे भाव प्रवण क्षणनैं मैं व्यत ह 

स्थिति से जुह जाता है । 

पजेन की यह मार्मिक पृर्व॑पी/ठिका जितनी सघन,सृप्म किन्तु अव्यवत यथा उ्म्यःद अनुमृतियं 
हैकर चलती है, उतनी हो नाटआथ संवेदना गहरी हौतो जाता है, रिम्बों कौ मयै- 
चल लत | है । प्रवैण का उमानान्तर छुय इन अर्थों कौ और मा मछता+ पता 
ह पैजक प्रवैग उसमें नहीं है,मंद आए 
शान्त आवैगोौं के प्रवग हैं,किन्तु उनका नि-तलब्बता जहा या दातेणता से परिचाछित 
नहीं है | सारा स्व॒र,मौन घनं।मुत पीड़ा,व्यथा और जान्तारिट मन्‍्थन का है,उस। 

लय में प्रवैग मी मौन उतना और आवैश से उंचाडित होते हुए गम्भीर भाषौं के अनुरूप 
मंद ताह( #७०० //«०४ ) प॒िंए हुए है । इसी कारश पुण नाटक के प्रवेग से छक एसी 
चएम सीमा का निर्माण हौता ह जौ दुललय का अनुसरण करने बारे पुरवववर्त 
बाद शान्त,निस्तव्य और मंद छय पर है । क्यदिदास के छोटक२ आने तथ 
अन्तपन्द्ध कौ मस्छिका के सामने घ्यक्त करने में घोरे-धारे लय बढ़ती है | कालिदास 
टूटन मैं नह आशा तक की बदछतों रंग हकाध्यों कौ प्रवैग मुछुअप से मंद रहकर 


गे कालिदास के प्रस्थ 







































न्तुहित रतता है । विकासकुम मैं प्रति 
कौ पूणि तया उभार सकैं, इसलिए मह्लिक 
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पर कक्‍त सा हौकर पदक -प मैं विरषयत छौता है । अनायास हमारे पामने प्रश् 
8 कि दा|हिदायस ककैगा था चहा जायैगा,ब व्या कै प्रति उत्ततय बंया पअधिकिया 
होगं।, वह दया हहैगा या कौगा । उन सम्बद्ध प्रश्नों के उा7 वैन से पु 
वेग के माध्यम सै एक दिशा: बह दैतग है ,जब कि व्वड्टिंदास मी 
मनौवैगों के ;:+; सै विचरछित विज्लौम वा माजत मैं व्यजित प्यंग्य कौ भौः 
४प विभाग मैं जबू कि प्रवैग एक और अत्यन्त मब्ययर हुये पै, दर) और व्यग्य का 
हल्क। किन्तु ताव ताह से ्चाहित है | उैग का अनौखा और विशधा ता तानो 
पात्रौं कै मनौतैगौं दंग सृष्मता में नाटकंय बिंम्दों कौ प्रभावित करता हैं और हमारा 
त्यना कौ सक्रिय हलनाती है । और तमा विछौम का यह घौघटाग कि बच्चा के 
शबल उपसे मिलतो है, प्रवैग का सघन ताक( ०६० ) है,जिएशा अनुपरण कात। है 
ए7टदाद के प्रस्थान का बहुएगा तर । कहने का तात्वय हैं कि नाटककार अन्त :- 
घाहय आवैगौं के प्रवेग से अनैक रंग इकाइयों कौ तरगित करता है और च्ुब्मता मैं 
रचना त्मकता का छैसा स्तर प्रस्तुत करता है कि पात्रौं दग अऑमितय कुशठ व््लिदादों 
की और मांग ठरता है | वयौंकि पृणि नाटक में किसा सक समय में धक हो माव 
या आपवैग सर्वैसता ने एहकर असैक मावों-आवैगों के संथि-स्थ कौ प्रस्तुत करता है । 
' हसी वजह से पात्र दया कहते हैं कैसे कहते हैं, प्रच्छन्नता और साकैतिकता के सनन्‍द में 
अत्यन्त मह:बपुण हो उठता है । "लहरों के राजहंय में निर्मित स्वैदना अन्त मैं केवट 
उन्हीं कारणनतें से विडि। होने लगता है, जिन कारण से "बायपढ़ का स्क 
दिन मैं सघरनीमत हौकर फैल जाती है । नन्‍द कप पुन! लौट जाना कालिदास कै 
छोटी की अपक्षत कम प्रमावशाली हौ जाता हैं | नन्‍द के आध्यात्मिक सकट 
आधार इतना दर्बल हो जाता है कि उससे नाटकोय उवदना प्रमा हे 
है । कालिवास का प्रस्थान यथपि सशक्ष प्रवैग ओर भ्रृष़्ण अर्थों 
है घर उाधारण हृप मैं भी वह गहौ आवेगौ और मनौवैगों से अनुप्नैश्ित हे,उसकं 
भावात्मक सकता सकटग॒स्त नहीं हौती है और इसी कारण अपनी समग्रता मैं अपैशायकुत 
घिक प्रमावौत्पावक हो जातो ह । 





















































नोौहन प्ाकैश का हे मऊझण माटठक 5 जावे-अधरे 
द्रा। के वारणनंँ की की 
हुए नाट*;य घ्वेदना कौ परम्वारत जप मे बुछ पिन्‍न स्तर 
पर प्रस्तुत करता है । प्रच्छन्न या परौज वहां दुछ नहा है, जौ हे सामने है | ध्क 
परिवार के आपसी तनाव कै बं।च मे उठतोष्यों' और कैसी के प्र६ नो दंग अपने ढंग 
पे संश्छैषण है जौ अन्त तक प्रत्येक प्रथम और उदर कै धनैक विकएप दैता हे आए 
मावक कौ अपने ढंग से जौ पर विवश करता है । अत्यन्त चतुरता मै बह घर छा 
बौधी दीवार कौ हटा दैता है और कमश: यात्रौ के व्यवहार, उनके चिन्तन ओर 
प्रवेद्षाण करने के छिर प्रस्तावना में बस <क प्रभाव सूृत्र दें दैता हे 
चर ते स्वैदना उनुप्रियां की सबनता, अधि संगत गहन शा स्‍्थिक तथा दुश्य जप बिः ् 
के प्रभाव घुजों में व्यजित है । व्यंग्य,कोलुहल और म्रृप््म प्रभाव ' 
तक हमें आनन्‍्तरिक तनाव द्वाशा जकहे एहते ढैं,जी धानाध्क स्तर पर उैैलित मो करते 
हैं आए प्रभावों के एचनात्यर संचरण कै विराम व्यछ मा प्रैचित करते हैं । 

“घुछुब झका : (फिर उस तरफ मुहकर) यह सब कहते 








«-« मोहन शक 














अिलनयु 

















पाक हो जाये । 
: नहीं छौने पायेंगे स्थारह सात |, ४्सो तरह 
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:.. (इक टक उप दैसता, व्यट के प्ाथ) नहीं छौने पायेगे सचमुच 7 
,,. आफ अशख्छा आदमी है आानौधम | और फिर सै विल्छा 
मैं उसश्य ट्रॉलिकार मो छौ गया है | मनिद्ा था उतत दिन कनाट- 
पफहैस मैं | कह पूह्ा था आयेगा किता दिन मिछने | 

बड़ी ह़को. : (चाएज खौकर) हैढो । 

पुछुथ छक... ; ऐसी बया बात कहा है मन? तारीफ हा का है मैने उत जावना 

का । 

घुन करो तारीफ़ और मा जित जिसको हो सके तुमसे 








पृ्व॑ प्रभाव का तीसी चुमन पत्ि-एत्नों के बीच का तनाव कहां है और क्यों है ,. के 
प्रभाव घृत्रौं कौ उौजित कर सम्प्राबित करती है । अपने आहत स्व5लत्व और नकार 
गए आप्तित्व कौ 'लिए पुश्ताव इस घर को अपने अधिकार दौतन्र मैं देखता है तौ सत्र 
गैचत) है पक अपना घर कह दैना दया इतना 8; सहज है ।* तुम्हारा घर | इधर 
के व्यग्य मैं पुछुष के इसघर के अधिकारों कौ नकारा गया है । दुबारा दौहरा के 
कहने मैं "उच्घुच, तुम अपना घर उपकते हक इसे, तो _ ” यह बात आए <«पष्ट हौ 
उठती है वि पृक्ठण महैन्द्रनाथ ने इस घरक रत अपना घर धमककर कौई काम तहांँ 
किया | यदि उम्रकता तौ |, बात अधूरा रखकर नाटब्याग३ दुसरै अथे की और मुछ 
जाता है कि" दस साल पहले कहना चाहिए था मुफ़ _ जौ कहना चाहती हूं ।“ दस 
वध पब भी बह 'झैपा कह सकतो थी ॥ पर कहा नहीं।, इसलिए आज मा नहाँ कहना 
चाहती | इसके साथ ही एक सृषम जिम्ब यह भो उ्पता है जौ मनौवैज्ञानिक सता का 
है 'कि सम्मवतः किसी अफी मोकमजौरी कै कारण उसमें सत्य कहने का साहस न हो । 
'पुरूुण है प्रत्ति स्त्रो सावित्री को साही शिकायतें और कटुता,उसके व्यव्लित्व कौ 
मकर जाते की स्थिति * तौ ४ पर जघुरै हुटे वाद्य के सशवत ठहराव मैं व्यंजित 
हौनौतो है, जिस्हें हमारा कल्पता की कचौटने के लिए,अर्थों को कल्पना करने के लिए 
छोड़कर ,* दस साहू पहले के प्रमाव में नाटककार बता दैना चाहता है कि इस परिवार 
की जौ स्थिति हे,वह आज को महा कई बजर्त की है ।* नहं। होने पासे स्थारह 

पाल |, वाब्य प्रा करने के पुर्वे का विराम यह बताने लगता है फि सावित्री 
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7४ निणय है बुक; है,पर उर्के बारे भे रिश्वत नह छहे,या इुंसरे शब्दों में वौ£| 
विकल्प उसे मिल गया है इस घर से वि्ग छौने का, 77.5 फावद 
को 'क्विपाकर कहते है "इसी तरह चहता एहा सब कुछ तो ।' दुसरे जर्थों 
को चुनौता मां है जि वह ए़टक देखते हुए ता दिला दारा सम्प्रे्धि त अगर को 
करने कग प्रयास करता है । दुसौ हां क्षण दुगुना तोड़ता सै पहट कर यह आधात 
कि काफ़ी अच्छा आदमा ह जगमौहन । और फिर पै दिल्खा में उसका ट्रॉंसफार भा 
हो गया है ।, बढ़ी हहका का "घीरजण खौकरो “इडा" कहना, <त्ना के किसा दुसौर 
जीवन, जौ हंस -उदिवाए कय अरप्निय प्रसंग रहा होगा, कौ व्यजित कर जाता है । 
सावित्रा का नहीं होने पायी ग्यारह साठ * और महैन्द्रवाथ का किफ़ा अच्छा 
आदम। है जगमौछन 'दिशुटीय प्रमाव से मस्तिष्क मैं चुभत पदा करते हैँ कि सावित्नों 
का जगमौहन से कौ. विशिष्ट उम्म्ध रहा है जिसे महैन्द्रनाथ में उत्ते €। ते सै 
कहवे घृंट-सा पिया है,जितना कि सावित्रा ने घुरुणच के अनुधादायों होने कौ । 
पृण' प्रणव स्‍्क विजड्चिष्ट प्रणव सचरण के १ मे एक :दिशिः पंबिम्ब हे जाता है कि 
पति-पतलाो कै बीच तनाव व्यय्तित्वहीन आर आन्तारिसः अधुरपन का है और इनके 
तनाव से बच्चौं की एस्थिति विचित्र हो गई है जौ उनकना चाहकर मो अपना स्थात्त 
के स्पष्ट नहों कर पाते | दैखा जाय तौ सवैध अनुमव का यह छक पैसा शनिष्ठ और 
प्धन प्रभाव मूत्र है, विस्तार भिन्‍न सश्लैणण-“त्मक जूत्नौं मैं हुआ है । बुछ प्रृत्र 
कौ कहा अधिक साथक चतुरता से तोखा करते हैं | महैन्द्रनाथ का 

रबड़ स्टैम्प मो नहीं, एबड़ का टुकहा ,णार-८ार 'घि 
जाते वाला रबउ का ट्कहा" आलन्‍्तरिक आाड्रौश और ँज्जाजनव 
हे व्यग्य है जौ धवय पर भो हे,सावित्रों पर 
पर भी । सावित्रों स्वय कौ * सक मशोन, जौ 'कि सब 
रात दिन आर दिन को रात करती है । मानतों हे,जर इसमे उसका अह तथा 
आन्तारित टूटन प्रतिध्वनित हौती है । इन अर्थां के बीच से सक विशिष्ट जय ६ 
पना मैं भो निर्मित हौता है : परिवार के विघटन संज्भास में सजी कूय अहँ पुछष 

की कमजौरी पर हावी हौकर उसे प्रणतया 'शिधथिठ का गया हे । निच्कियता 
'जिस उपैज्ञप कौ वह अर्जित करता है,बह अधैतम &प से आकरौश और छम्जां 
"च्छादित हौकर तनाव मैं परिवर्तित हो गई है जौर जब कौई वजह नह 







में पुछच 
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जी वह इस घर से चिफा रहै । श्ावित्रों अपने खमाव के काशण' घोरे- 
धार पक्ब पर हावी हौता हुई अन्तत: आन्तारिक टुटन और थकान सै चुर हो चुक 
है, उपका अधुरापन कौई राह दृढ़ता है जितत्य सहारा डैकर व६ चक्को जगये । पर हम 
जानते हैं कौड़ कहं। नहों जाता पर जाते हुए हांट आता है, फिए उसो तरह या 
दुगुनी निराशा से घर कौ हं। या अपने अतात क्लौ अथवा स्क-दुसौ को चोरत-उप छत 
सर पटकते हुए जाम कै लिए आए उनके बा बच्चे अपना स्थिति कौ उमा्नियत जे 
जाते हुए, एक प्रबभर से पुण वेबाडिक जोवन का विछम्बना पर प्रश्न उठाते हं 





"लड़का. : कहना पह एहा है व्यौंकि | जब नहाँ निमता इनमै 
यह सब तौ ये ८र्यो निमाये जाता हैं इसे ४ 
स्त्री ..:; में निमाये जाती हूं क्योकि | ।. 
छह़का ' बौई और निमातरै वाला नहीं हैं । यह बात बहुत बाए 
कहं। जा चुकी है इस घर में । 

5 त्ौ तु जौचता है कि मो जौ कुछ मो कहती है यहाँ. ४ 

: में पुदता हूं,वयाँ करतो दें? किसके लिए करता हैं? 

: मी लिए करती थीं | | 

: त॒ृ घर छौहकर चढ़ी गयी । 

: 'डठिन्‍्नी के लिए करती है | । 

: वह दिन-ब-दिन पहले पे बदतमीज हौती जा रहा है । 

: हैढदी के लिए करती हैं, । क्‍ 

: उनको हपछत दैखकर रहम नहीं आता ? 

: और सबसे ज्यादा तेरे लिए करतो है 

:* और में ही शायद ६उ घर मे सबसे ज्याद 
,.. पर थरयौं हू १ 

* अहछई यह में केस बता सकते क्‍ डर 

* ठम से कम अपनों बपल तौ बता हो सकती हैं | तु यह 
घर छौह्कर क्‍्याँ कहो गई थी 





कै 
॥ | ः शी 
0, 














बट! हहकी : (अप्रत्िम हौकर) में ऋछा गया थी | चढहा गया था क्योंकि 


लड़ब्ग. : कक्‍्यौंकि तु मनौज प्र प्रैम करतों ह था | ,.. बंद तुफ हा 
यह गुटा बहुत क्मजौर छगता १ 

बड़ी छढुकी : (रूजासाी पहकर) तौ तू मुकस  मुकसै भा कह रहा है 
जी 
(शिथ्छि हौती एक मौढ़ें पर बैठ जाते है |) 

लह्का : मेने कहा था तुकसे | मत कर बाल ।* 


# 


अतिशय मढ़ता ओर संयम में कया गया यह सारा सम्प्रैषण उनका वास्तविव उम्रता 
कौ व्यजित करता है । जेप-जैँप उनका उग्रता बढ़ता है वैसे-हं।-वैसे उनके कथन और मा 
सयत हौते जातै हैँ । छगमग स्क हा तरह से $ व दुसरे के प्रवैग से फकिचितु पिन्मता मैं 
दौहराते हुए वे सक-दुसौ कौ पराजित करने का प्रयास करते हैँ । *में पुदछ्धता हूं क्यों 
करती हैँ ?" के उचर में * भौ लिए करतो थी * उतनी हो तोब्रता सै ज्यकत हैं | 
दैखा जाये तो उनके हाव-माव और कथन की प्रवेगीय कम्पायमान छय साई सम्प्रैषण 








बाद स्क किसी सह उचर कौ सौजतों है, किन्तु "रूजायों पहकरो *तौ तू मुकसे |, 
मुफस भी कह पहा है कि | ।॥ में उसका पराजित स्वर उमर आता है । कि 
पराजय शा ज्दिक बजिम्ब से अधिक है । इससे घृवे का बह घ्रण' अंधे सम्प्रथण जौ 
बिन्‍नी द्वारा अपने जीवन उद्धवाटन व्यू है, #स प्रभाव ब्ूत्र में वैशिष्टूय छैता है कि 
उसका मनौज से विवाह कर चढ़े जाता प्रैम को स्थिति में तही अगितु इस घर के ऐसा 
होने से क्रम वश था | इस खजूत्र मे सारा दौब स्त्री पर आरौषित है,क्योंकि उसके 
इतना करने पर ठै, हस घर या घर के सदत््यौँ क। कौई साथक उपला 
अशौक का कथन लनाव कै पुणे मूत्र कौ काफी चतुरता से प्रभावित करता है 
सावित्रों के अर्ह कि" म॑ निमाये जाती हूं बयौंकि | _* कर्यात्‌ मुफा निभाना पढ़ रा 
है,ओर “मैं न क+ तौ देखूं केस चछता हे सब” पर अशौक का कथन “जब नहांँ निमता 
छः. झड कहग है कि मिमायै 
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आर रहसान जतानै कै बदड़ै चढ़े जगना उजित है ।* अभ महा था तुफकस | भत कर 
बात | पृण प्रशाव कौ काल्पनिक विम्बौं से सम्पदत करता है । अशौक पक आलौचक 
के य मैं दामन अगता है और छगता है उसने इस घर के तनाव करते निरपश्ञ साव सी 
भौगा है | कटु तत्व अग्रिय होता है, _सा5८ वह कह ढहना नहा चाहता है, पर जब 
कहता है तौ पूरे विश्वास कै ज्ाथ और उनायाय शक अन्य प्रमाव घूत्र नाटब में 
अन्तर्निहित प्रश्नी कौ एक प्रयौजरनीय अगी दैताहै -- 
हह्का : कुहछम।]। । जौ चाज बरसौ सै स्क जगह झूका है, वह 
फझक्नो हो नहों। एहन। चाहिए । 
! तौ तु उच्मुच चाहता है कि |, ? 
: (अपना बाज) का अऑन्िम पद्धा चहाता है) सचमुच 
चाहता हू कि बात कियों भा रक नताज तक पहुंच 
जाये । [, तू नह चाहत। ४ 
अनुभव हौता है नाथ्य”गर कौ छत परिवार के से वातावरण के प्रति तीती 
तष्णग है,जिस वह उल्यन्त चुतुरता से अशौक के चुत्र कयनों मै बदल दैता ४ । 
बमुच चाहता हूँ 'छि बात किसी नत।जै तक पहुँच जाये अी उंबरण मैं यह प्रभाव पैता 
है कि नाटबब्यर सामाजिक घुर्णय कै इस प्रभाव पर व्यंग्य कर रहा है तथा भावक 
दी एक निणय ठैने के छिए उत्प्ररित कर एहा हैं ।अन्‍्तरा्ू-विर्व्रौँ के बाद के सहज 


283. 




















अप 'बिम्ब व्याख होते सन्दर्भ कौ समैट कर घर के दायौ तक बोमित कर हैते 
हैं | महैन्द्रना4 वा छौट आना तथा ',,, और अधरा अधिक घना होता जाता हैं 
'निर्दैश मूत्र के प्रभाव से रैसा छगता है कि वह चौथी वीवार धीरे-धीरे घिर गई है औ* 
हक विचिब्रन्सों कुढ़न,फ त्छाहट और नानसिद अव्यव -था हमर है है । 

चुभन कै साथ व्याप्त हौने ठगता है और सभी पात्रों के सहित, थ्कै-हारे निष्किय 

मौह-मंग की पस्थिति मैं मो स्क-दुसों से चंखते-चित्लाते चिफ्के रहने का प्रधुति मावकत 
कौ आन्तरिक रुप से गहरे स्तर पर छूतो है । उनकी वृक्ष बरचि हम कुठित (सकुचित 


में नहीं) करती है, गहरी आल्तरिक पीड़ा और सींक दैती हे,बशौक की मा रति 


छः 
नमी _ की. औड रा कै... कगेक 4 अं .  ॥ , .... को पक नम पी... न 3 
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जनजा छारा स्ावित्रों का विंडैश छ " जिम किस। के साथ मा तुम लिल्दगा 
शुः करतों ,तुम हमेशा इतना हा साल इतना ह। जैचेन बन। एहत। ।* गुजन छगता 

है । प्रत्यावर्तित -प में अनुभव हौता है कि तागटक्कार,स्वैदना के स्तर पर बस पविघटन 
को भौगा है कौर वह अपने सच्चा£ से सके संसक्ैणण प्रप्तुत कर एहा है । यह 
सश्कैजण स्क रैखोय महे हा हौ,किन्तु उवैदना में घनामुत अनुभ्न॒तियां के प्रमावप्नत्र हैं । 
प्रृणः संयौजन के मध्य से एक प्रणव धारे-घार ताख्ा हौता जाता है कि क्या अपने 

वश मैं कुछ मी नहा रहता 

जैसा कि पहले कह आये हैं,६५ नपटक मैं परम्परा मै धौढ़ा हटकर, किन्तु प्रयौगशा& 
रंगमंच के नाटकों से मिन्‍्न,नाटकाय सवैदनत और प्रवैग कौ सके समतहू घरातल पर 
छागकर पैसे का प्रयास है । प्रवेग कै वेज उतार-चढ़ाव हमसमैं नहीं हैं, किन्तु किस 

सम को स्थिति सै चलकर सम तक पहुंचने में हत्के कम्पन अपना निद्रस्ित गति में अर्थो 
को गहराई दैने भ॑ सफल छौते हाँ । रंग स्वाज्योँ मे ययपि तनाव का वप और मात्रा 
बहुत बैंमिन्य नहीं ढैतो, परन्तु प्रवैग का प्ृक््म प्रयौग, सवेदन पन्‍्मता कौ पंथराता 
नहों है, पर बिम्बों के सार्थक संश्ठैषण की प्रस्तुत कर रचनात्मक आयाम दैता है । 
"जब नहां निमता इनसे यह सब, तौ क्यों निभारै जातो है से ४ वाहै प्रमावघ्नत्र में 
लड़की और लड़का दौनौं ढगमग एक हा लय-ताल में बौदते हैं, किन्तु प्रवैण का कपायमात 
आयाम प्रभाव मूृत्रौं में संचरित ज्थों कौ काफ़ी चतुरता पे प्रस्तुत कर जाता है । क्‍ 




















पुर प्रभाव में छघ या ताछ छगभग एक है, स्‍्क स्थिर प्रवैग है जिसमे लड़की 
सै संचरित कग व्यंग्य को घुष्टि नहीं करत, पर छढ़के धरा किये जा रहें व्यग्यौ के। 
शिथिल करने की जवुपुत्ति देते हैं आर लह्कै दारा सम्प्रीजित जय घोरे-बीरे उसी ताछ 
' व्यग्थ की माजा कौ बढ़ाते उारैहँ । बढ़ी लक्की का शिथिठ हौकर मौढ़े पर बेठ 
छछ्के का उसी स्वर मैं » सेभ कहा था तुमे मत कर बताता और स्त्री 


















ह# हक के 


पास आ "कुछ कहना लय के मिन्‍न आयाम 











हैं । पुरुष तान का सिगौट के कश से छल्फे बनाते बाहर से निस्तम्य प्रवे 
और स्त्री का हेसिंग टैजिल पर इंगार करते वाला अश,उन दौनों का मन: ज्यॉदि घौ 


होने वाल बातचात से सम्बद्ध है | इसे तरह प्रारम्भ पे हा दफतार से छोटता हुई 
स्त्रों कै प्रभैश और बाहर से छौटते हुए घचुछण के प्रवश का छय में जौ अन्तर हें,वहषा 
पात्रौं की मत स्थिति के ज्ञाथ हं। नाटक का आल्तमित्ता सै मो सम्बद्ध हे, जिसे 
'निदैशक और अभिनेता अपने द्वारा ग्रहण किए वर्थों के अनुधार रबनात्मझ क्तर पर 
प्रस्तुत कर सकते हैं । 
* झक और विन यह नाटक सवैदना कै स्तर पर हर्याय्त रचनाशाड्ता 
“« शान्ति तक वी अनुमति देता है, किन्तु इसके लिए ताटक्काए ने 
. पृष्षा अभिव्यातिति कौ सायाक्ष -पायार में बढ़ा बनाते 
का प्रयत्न नहों 'छिया है । प्रारम्भ मैं प्रस्तुत पाकेतिकत्ग अन्त मैं जुनैजा तथा ज्ञावित्रा 
के प्रसग में स्पष्ट हो जाती है ।* सक और दिनो मैं शान्ति मैहरौत्रा ने इपाकार में 
बह नाटक की चिन्ता न कर कैबल पृण अनुभृति के सम्प्रेबण पर ध्यान दिया है । 
यहां पारिवादिक विधटन संत्रास के कारण कौ सकैत मैं व्यद्त करने का प्रयास है 
साधारण प्रमाव मूत्र जौ पात्रों कै आपसी वार्तालाय या व्यवहार के  व्थात्याँ मैं 
प्रकट हौते हैं, साधारण उतार-चढ़ाव मैं हम तक सम्ग्लाणषित हौतेह । 
: (सकौच के साथ ) कया हम छौग साय 
: महाँ । इस मकान में रहने वाह अ लौट आयेंगे औ 
हमे टिक्से नहां देंगे । । 
तो में यह घर गिरा दुंगा | 
: उन्होंवे बढ़ी छुगन से बनाया था । 
है दुसरा बना हैंगे । 
* क्या आग कौई उपाय नहीं ? 
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डर 


पृषछव : (ठिसो के आने को आहट पावर) कौर था रहा हैं । 
€व समय ने सही, ठैण्नि म॑ इस तौहुंगा जरर । घार-वोर 
|, स्क-सक <ट करके, पर अभा नहा | किस 
नहं। | मैं फिर वाऊणा । तब तक तुम यह पता छगाने 
कं। कौशिश करना कि उस मकान में जौ छौग रहते थ,वे 
कहां कहें गये । 
सन्नी * आर यह भें; कि अगर हमने 2पै गिरा दया औ 
लांट तो किए मै कहां जायो ।* 
शक -वरापमें प्रृण अनुमति का एक शतितिध्षारसी प्रमाव जुत्र है । बड़े हं। ठंडे ढंग सै,पात्रौ 
कौ उपैजित क्यि किना, प्रवेश ठे 7४ रहग में छुछ अप दिम्ब बस्यनता को सक्रिय करते 
हँ | "क्या हम जौग साथ नहीं यह तकते ? को हय के जतुताणा का अछ अगला जुत्र अथे 
प्रचरण” में उनकी इच्छा, तथा दिग्टहण कौ ग्राहुय बनाता है | पुरृण' के कथन का 
लय ते वतर होते! जात; है और उतत्री के कथन में छय उतना हां मनन्‍्थर हौ जातो है । 
उन कथन तप जथी का निर्माण कह कि "त्ाथो रहना और घर कौ घर बने रहते 
ना दो कऋछंग बाते हैं और साथ पहने के लिए ब्यघिरँ कौ तौड़ना होगा ,दैकित 
अन्दर की मसावुकता से कहीं अधिक सत्य वाहुय यथारी है और जिसमें थीरै-घारे थाल्ताड 
प्म्म्म्धों कौ आच्द्ादित कर किया है और वही सब कुछ बन बैठा हैं । तब तक तुम 
यह पता छगाने की कौशिश करना कि इस मकान मैं जौ छौग रहते थे, वे कहां चहे 
अर्धांत इस धर मैं आपसी सम्बन्धों कौ जीने वाढे छौग रुक मुर्लाटा ठंगार छुए जा रेहे 
*श् लौटे तो कहां जायेगे ?* अर्थात्‌ जीवन का जौ ढर्रा बन गया है उस अब तौदने को 
मी कौई इच्छा नहीं है, या साहस नहीं है कि अपने नकाजों कौ उतार कर ते वा स्तथिक 
रुप मैं जीये |. 
अन्त तक आतै-वाते यह अनुप्तुत्ति प्रवैशग्नेय चढ़ाव उतार मैं सघन हौती जाती 
स्त्री की सुनाई देसे वाड़े वादयाश अपने में सके पुणा अनुप्ृति के ज्रतोक 8, सी अनुभृ्ति 
के जौ पाता कै मिजी उौलैलन से उपजी है और जिप उन्होंने इस घर मैं,पारक्परिक 
पवेदना को हम तक श्रम्प्राधत 
*[ वैध सघमता गहीं हे,जैप 
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कह प्र की 
है । न्न्सू 
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क्र 


घर पृण आयौजन मैं एंग डिम्बों क। जौ रंग इकाह्या, उभरता 
पे हमारों स्वैदना प्रमामित होता है और रक अनुमव के ज्तर पर गहरा> से 

भावक कौ शफ़िय मी करती है | उशिहशितता यहां "जावे अधूौ का उपेदात अधिक 

है यौ हि यहा पा पात्रों झा रूम यदि कै चवि.हआ एणु के लिए नाटद की विस्तार 

नहीं दिया गया है । 

नयी परम्परा के नाटक 


कम शो) अंत ए्राफट आधिकाल अक्षश: आकीफ अध्याक अम्ल अत अंक आकजे! सपा अलपड 














वर्चित नाटकों को नाटकीय प्रवैदना स्‍सि प्रऋन्तता का पिर्वाह करता ढै,या जिम 
पएचनात्मकता कौ पौषित करता है वहौतं।न अपाहिजों तथा नवरंग! मैं उंणछित कु 
नाटकों की सवैदना के स्तर मै नितानत भिन्‍न है । यहां नाटककार क्था,वहन।;, 
पात्र आधवि उपकरण" के माध्यम पै उप उन डिस्‍्बों छौो, रग रूदाध्यों कौ व्यजित 
होते के लिए क्या और पात्रों कम या शैष वाटकीय उपकाणं से छक प्रद्यर का 
सहारा हैता है,जिससे नाटकीय सवैदना व्य एम मिन्‍न स्तरों पर अनुमव करते हु 
उसका गहराई तक पहुँच सकते हाँ | कथा जौ देनेमें असमये हौत। है, वह पात्र दे दैते 
हैं अर पात्र जौ देने मैं उसमे होते हैं वह उनके आपसो टक्राव और व्यवदगर पे 


औऑर४०, 








प्र: बिम्ब दैते में कार्यशोल् हौते हैं, _स तरह सक पृण नियर्धठित आयौजन अछक 
#प में हमारी अनुमृतियाँ कौ नाट्य दौज को प्ृृष्म अनुश्नतियाँ से परिचित करवा कर 


कं 





हमारी सवैदना कौ नाटकीय सवैदना के सम्प्राषिल अथौं तक खाच छाता 6 । किन्‍्सु 
नया नाटक अनुभव की जटिलतां में इस परम्परा और <ह्क्‍ियाँ छा भरिस्थान कर दैता 
है । बह विघटित संत्रास कौ (*आधे -अधुरी को तरह) रक रेखाय सनन्‍दर्म दैदर कंथा 
और पाजं कै माध्यम सै सवैध जगत के निकट लाने की अपदात (तोन ऊपवाडिन कै 
नाटकों की तरह) संवैध अनुभवाँ कौ प्रदौषण ध्यरा विपरीत प्रवाशं में प्रस्तुत करता 
है. | जटिलताओं को तीसोी अनुमतियां के अभिव्यजना दौत्र में कहातो कौर पात्र का 
अधैहानता स्पष्ट छौ जातो हैं । शक रेखात्मक सनन्‍दम में जीबन री सशिकिष्टता को 
दैस पाना कठिन कौ जाता है,उंयौकि इस जूप मैं हम वा स्तविकता ध्व् 
देते हैँ ,किन्सु वह पैसना इसलिए अधुरा ठगने लगता हे क्योंकि पुणे जटिल अव्यव ६ 
बडे के निश्चित कारणों कौ देना सहज नहीं होता । विस्गति,चाहै वह 
पर्जिक इतर को हो या वैयकितिक प्तर के), किसों एक कारण की दैन बरढ। होती, 
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पर घृण <प से चहुपुता उद्ैलन, विघटन और संत्रास को दैन होती है । चरित्र 

मंत्र +जतिया उन्‍हें सही-सहीं पिला सकते में पाठक या प्रैजाक कौ पविश्रमित क 

दैत। हैं | किप्ता जटिल या ठौस स्थिति का प्रासना बरसे के शिए नाटत्या 

से गमोर होने का प्रयत्न कौगा, प्रतोतोों सै उठ यथावे कौ वाण_ हैसे का प्रयास 
करेगा यथा मावना के विज्ञा्ध जंगत से व्या9्ति के उल्लकाव कौ प्रस्तुत तरैगा,पर बहुत 
सम्मव है उप विवेचन मैं वह रू पदायेथ छौ जाये और गठत या सह स्थत्ति बदछ 
कर कुछ दूसरा ही >प है है । आज है अनुभव का .जटिठ॒टा यादि ऐसा है कि उसे 
दुकायनर, उ़ग-क्हग नहीं पृद्या जा सकता हौ परम्परा और अडढ़ियां,चाहै वह 
शर्टकीय उप (फार्म) के सन्‍दर्म मैं हों या भायपा के सन्‍दम में उसे आमिर्व्या.त पैन 
में अस॒फाल होने छगैगों | उठती अभिव्यण्ति दैने कै किए या तो नाटवकार नाटक कै 
सक्ष्प (फ़ायमे) कौ जटिल से जेटिशतार बनाता जायैगा था फिदय माय मे व्यक्त 
करने के लिए माजत बौ विभिन्‍न अलुकाणत सै सजाता जाजगा और 8स्त तरह अनुमव 
इतते विश्हैजथित हौ जा सक्‍तेह 'फि थे जपना। सघनता और गुढ़ता कौ सौ दें । तब 
झैसा कगौगा कि जौ कहा जाना था, वह तो कहा हे नहों गया है । यादि जावन का 
ठौस स्थितियां का कामना यवा्त! करता है,उस यथा दै व्यायक जनुम्नति के ७प मैं 
सम्प्रैजथित करता है तौ प्राचीन हढ़ियाँ कौ हौडता होगा | तब <श्ट्िष्ट अनुभवौ कौ 
बहु आयामी व्याफक्तता मैं प्रस्तुत करने के छि९ ऐसी प.तलहियों को छैना होगा जौ 
कारण त्व रूप पैं अभिव्ययत छौने की वपैयाय आदिम अनुपयों को स्पश कर सके । 

इसके 'छिए मिश्चय डी ताटदकार कौ 'किसो सके पस्थति को दौटी व इकाई से हो 
आएस्म करना हौगा,क्यौंकि 'किसो छौटी मायुर्ती-सी घटना से आएम्सम कर ताटक 

पे हम समाज की स्वामावित हरकतों कौ हुढ़ सकते है अर शाय हा उस स्थिलि कै 
उपयु5त शब्दाँ कौ बटौर सकते है । 

यहाँ आकर नाटककार एक स्थीोलसब भाजत की ख़ौेज करता है जौ कि किश्ी 

पकैत मैं तनिक मौह दे देने -, से कहीं पर्धों कौ व्यजित करने छगे । देः ; 
जिन प्रती्कों वे सौचता है, या अपमैकरय अभिव्यदत करता हे उसमे 
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/थारिए में कौ? तार्किक सम्बन्ध नहं। हौता | फ़्यौग से कैबठ स्क पनन्‍दम में सक 
“त्थिति मैं उपके अगर कौ नियोौझित कर 'छिया जाता है । समाज और देश के नग्न चित्र 
कौ साहणशिकता पे प्रस्तुत के के शिए आज राहझ्थत, उ्धौजनीय ऑर तार्किक माघ 
का अतिकुमण झूए मानवीय अनुमत्रों कै माढिक स्तर तक पहुंचा उक्त का प्रामता रखने 
वाली माजषग कौ अपना रहा है | साधारण मसाज हमाई अनुमवौं कौ दिपानै में 
प्रहायक है, व्य,त करने में नहीं | पॉछिष्ट अनुभवाँ कौ जाउइला से व्यवत करने के 
लिए नाटककार नयी माजवय की खौज करता है । अपनों स्रौज में नया नाटककार 
भाजषत कौ एनात्मक स्तर पर बौह्बा का भाषा जोर हस्त की भव से जौद्धा 
है | क्यौंकि वह मानता है कि दौटदाह का माजप और हरकत बरकि सब दरैकौ का 
पुजी है "अत: "उनको मुठभठ से जाटिछता उत्पन्न को जा सकता हँ । हरकत और शब्द 
दौ विभिन्‍न स्तरों पर किया पैह,प्नाण या जाति के अनुमवाँ कौ व्यवत करते हैं, उनका 
प्रन्तीएक पंशति,जै वाहवाइकएण और इंब्दासम्जर में प्रत्छन्न कौ जाता हे,इन 
दौतौं स्तरों पर जानी जा उउ्ता्श । जो हम हरकत सै व्यवत कर सकते हैं,वह शब्द 
हे नह। और जौ शब्द सै जउभिव्य-5 हो सकता है, वह हरकत पैनहों। | दौनों का 
परल्‍्पर टूराव शब्दौं के प्रयौग कैकई अर्थां कौ छोहुता है | जौ सामपैछ ,जौ सामने 
नहं। है और जौ सामने तैाहे, पर #प बचले हुए है । धन ते।नौं स्तरों पर शस्कत औौए 
शक्दाौँ का व्यापार कार्य कर उस वा प्तविक माव का उद्घाटन करता हें | ४स तरह 
एक प्रणः अनुमव, जिसे सहित किया जा सकता और परम्पररित जप मैं देखा मो 
नही जा सकता, है के यथाथी को डौते की कॉमता उस उमान्चत मायय मह , भर यहें 
दुहरी नहीं ,जटिल माया हे,जिसके द्वारा आाज के जीवन की उत्यधिक जटिछंता कौ , 
जटिल होते अनुमर्वों कौ, मर्म से स्पर्श कर स्यवत किया जा सकता ह | 

भाचग कौ अनुभव को जटिछता कै अत्ुरूप गढुन कै साथ हो इन नाटकों में प्रमावाँ 
की रूढ़ियां मी बदढछ गई हैं | पहड़े नाटककार पाठक या प्रेज्क को यह विश्वास 


कर . 


दिलाने का प्रयाज्ष करता था कि जौ मा बह प्रस्तुत कर रहा है, था अपना संवेदना 
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पकता है,व्यौंकि बह व्यक्त जीवन का स्क गशिलिष्ट अनभतति है | अपने बिन्‍यौ क 
वि वर्सनीाय बनाने के लिए हमारी कत्पनता वो इसप्रकोर कियाह।र रूएता हैं कि ऊ 
के बाद सक मुत्रौं व्य उनुशाणा करते हुए भावों के नेरन्तय में उप प्रस्तुति कौ हम 
यथाधत : ग्रहण” कर है | किल्‍्तु आज नाटअकार इस रंढ़ि कौ वे बादपर कर चतता & 
इन नथे नाटकों सै ताटक्गर अपने को सके अलग इकाई मानव प्राप्त किए गर अनुभवों 
कौ उपैदित कर, स्वयं कौ समुह के परदत्यां क, दरष्टि पै देखने कया प्रयत्न कर च्ता हैं, 
ऑए इसतरह वह अपने सपुह या उपके सदस्यों का वाष्तविक पस्थति का साहस्थि 
चित्रण प्रस्तुत करता है । परिणयमत: अनुमवौ के जिरल्‍्तर संचरण के अपैदयाग वह 
प्रभावपुण प्रवौषण द्वारा नाटकोय प्रत्युत्वस्नमति कौ निर्मित करता है | तात्पय 

कि अनुमव की सगता दकशता का निर्वाह नहों कर पाता है ,औटै-शौटे प्रमावौं में 
हस तं।सैपन सै ताटहछगर इारा नियौजित है एकि उनका सुठम़ साथे हमारों अनुद्ठतियों 
से होकर ०स तीसौ अप कौ व्यवत कर जाता ह । ऋदषय ७प में यह प्रत्युत्पस्नमति 
कल्पना के बिल्र॒ाव सदश्य ढछग सकतो है 'किन्सु उसका चुमन आकास्मिकता लिए छहोतो 
है । साटल्डइर दौ विचारों ,आवैगौ,जौ कि परल्पर विशध: और एक दुसोें के समकष्ा 
तर लगते हैं,कौ जौटता हे,श्स विचक्ष ण सान्चिध्य के सम्बद्ध सुत्रौं में हो बचा 
विशिषता बे व्याप्त रहतो है | यादि मगक्‍क को क ल्पता सक्रिय ढौ और 





























हैं जिनके वापसी टकराव में सम्प्राौष्नित विनिमय कौचन्सा जाता ऐ ५ 
पद संवेदना के मिकट हम पहुंच जाते हैं | अभिव्याँ त कै स्‍तर पर माटककाएर 
अनुमब है या एक स्थिति हे,जो अनैकानैक विसगतियाँ ,गुमराछ मनौघ- 
न्तयौँ ,प्रष्टाचार, चरिक्रीनता सत्य सै दूरी जाडिकप समुह पुंज है,जिसे र 
हप मै हा गया स्थद बनाकर प्रस्तुत करता है । बाछुय ऊछ्जलुछुत 
हरकतों और माजण के ने प्रवाहित अनुमव आज के जावत का त्रासदी कौ महच्वपूण 


हुप मैं उमारते हैँ | कमी छगता है कि नाटककार ने कुछ प्रसगों कौ शिथिछता सै अनुबद्ध 


बस्तुत: वह हुमे हुए अनुभवों कग अति साय 



















धार्मी से अ म्सगम्फाम्‌ हे । सार 





की # ८ 
आए १ ज 








विकसित है और उसे प्रशावित विरौध। तरगीं म। । बस तरह मुर सप में 
थे नाटक सवैदना के स्तर पर कहां अधिक सुद्म और ते।दण अनु जि 
वाटकबगर ने ख्ववच्ून्द जप मैं नये नाट्य रूप में निबद्ध विया है | 
ऊसर भुवनैश्चर के नाटकों कौ दो स्तरों पर रझा जा सकता हे । कुछ 
न+ कह नाटकौं में एक पृण अनुमव कौ स्वपृक्तता और अयन्‍्तारक ढ्रमत्दता 
मैं नाट्य रुप दिया गया है,किन्तु यह दमबद्धता भो परम्परा सै 

अलग हैं | * ध्यामा : रुक वेबगलिक पविडम्बना" , प्रतिमा का विवाह जेसे नाटकों 
मैं जीवन या समाज की अस्तव्यस्तता का प्रत्तुदोकशण नहा है, पर किसा एक 
समस्या का सच्ची और 'मिर्मम बाौँद्धिकता से ताटकीय #पान्तर है | पृण' आयौजन 
मैं संचारित अप जिम्ब हमारों मावुकता पर सोचे चौट करते हैं और बिना किसी 
माजियत के नाइर्टीझ लनाव को आत्तरिक पक्षगा से सम्ल्दध कर उसे विशिष्टला 
प्रदान करते हैं. । इस कारण यथपि प्रमाव सुत्रौं कै संचरुण में या उनकी ग्रहण करने 
पैं कौई विशिष्टता नहीं है, प्रुण संयौजन मैं निहित तनाव अपी वैशिब्ट्य मैं गे 








मा 








तनाव अपने वेशिष्टय में गंक 
बासदी के निकट का छगने छगता है | जहा आरम्म से ह। हमें अनुभव होने लगता है 
कि शैसा होते वाला है, पर पात्र अन्त तक उपने प्रयत्न को जारी एसते हैं और 
अन्त में वहो हौता है,जिफकी सम्भावना प्रारम्भ में हौता है । हसतरह फय बौर 
सशवत ह#प से पृण' नाटक का निदेशन करते हैं | चरम सोमा तक आतलै-आते 
की ज त्रासदी से उत्पन्न हौतो है ।"ऊुसर' औए *ताबै के क। डै। मैं मुबनैश्वार ञ 
जआीसदी को &स भावना कौ प्रत्यावर्तित हुप मैं कैवल सवैदना के स्तर पर न # ड 






















| का ' मग्न स्तप के अदात 
घ्तम्भ स्तुति के स्तर पर इन नाटकों के निकट है क इनमें किसे एक 
पमस्या ही अनुशुत्ति कौ नही 'हिया गया छा पर पृण' अनुमव कौ,जौ कि अच्त-व्यस्त 
समाज की पीड़ा बौर अन्तव्यथा कौ गहाँ स्‍तर पर भोगे जाने का परिणयम है 
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की संश्छिष्ट सवैदना है । नाट्य संयौजन में कु प्रमाव है जौ वाहय 
सय यौजन की अनुप्नति दैते हैं पर उनको संश्टैणण गत्मक प्रवाए के कारण अधैगत ब्ृम्प्रैथण 
सं) चौट मैं नये अर्थ का निर्माण कर जाते है ॥ ऊसर में गृहस्वामा के 
इस कथन मैं * _ मैं कहता हू कि आने वाह) जैनरैशन चाहे वह डिण्डियाँ का हौ या 
सर्पो का हमसे अच्छी होगा हमसे * प्रवैगाय तरंगौं व्य उता।-बड़ाइ,उसमे उन्तव्यांप्त 
आक्रौश जो छक पुणि अनुभव ठग परिणयम है, सम्पृणि डियार हुए का वविसंगलि कै 
विछ्द्ध मानसिक स्तर का है,पृण' नाटक के किया मां एक प्रध्व घुत्र से सम्पुक्त होकर 
उये विम्ब को गहनता को पौचित करता है | ह्वंदया का बने तरगौं मैं नाटकंशार 
चतुरता से अपनी पोढ़ी के घ्रुण' जावन को निशचष्किय आपसा सम्बन्धों 
कौ जह़ता मैं जं।तै जाने के कायरता और जान्तरिक ऊब कौ *हम्पे अच्छा होगा 
हमसे' के अप सम्प्रेबण में अत्यन्त सशक्त जप पे व्यक्त करता है । "हमसे | *हमसे' 
के दबाव में यह शब्द व्या-त के जह आक्रौश पर व्यन्य करता है । यह व्यंग्य अन्त मैं 
पक साधथाएण सै के पुृण' प्रमाव के अधैवि न्‍थौं में विल्कैचित हौकर हमारा समैदना को 
पस्लव्यस्त #प मैं कियाशार कर जाता 5 । 
तांबे कै कोड़ोी.. /यह नाटक प्रस्तुति मे औजयकत जाटिछ हौ जाता है । अच्त- 

-- मुवरैश्वर / व्यस्त जावन कौ ब ज्यौं-का-त्यों नाटक मैं प्रस्तुत कर व्यक्त 
॥ की बा स्तथिक श्रासदी को दाशैनिक प| र८ ये दिया गया है ॥ 





























जाता है | जौ वाष्तव मैं गम्भोपुता को बगत है,उस्जजौ हास्य के आवर 
कार नाटककार शाकस पैसे की मांति नाटकीय सवैदना कौ भावक को सवै 
परिवर्तित कल करता है । 
क्‍ "नरक्शे बाज ' बादलों ने प्वरज की हत्या क 
में दुसर का बौक ढोता हैं । 
दें ठो हैं । में आइने मैं अपना मुंह देखला हूं । प्वरण 
नहीं रहा | अब घरतो घर आाईइनो का शासन हौगा । 
आने अब उगने अर ने उसने वाले बीज अछग-अछग 
पैेगे । 

















डा जे और डी 
नया 





: में क्र थग हुआ अफगर हूं, (ऊधा छुआ सवा 


कं ; 





की 


फ गया हूं | जै कुएं ,., मैं,,, जैसे स्ा-स्व 
जज जमा हौ जाता हैं | कुर को दौर |, भरा हुई 
पुरी बिल्खों |, बैबों का बांघिया, , दृटा कनक्ष्टर 
वैध हा | वैसे हा थकान मेरे अन्दर जमा ही 
गई है | ८क अवसाद और थकान । 
एक्शि वाला : (तैजा से) जआाह, अफसर । आगे देखकर चलता 
द (टकरा जाता है) आह तुम पैरा एक आइना तौ७ 
दिया | 
(अनाउन्सर हंसती हँ -- फृनकृमा बजातें। छे 
: झब्नों की अयवधाज : 
: दाघारण” और कहसाई में ऊब गई हूं । मेरा मन 
उचट गया । थे सारा संघार मधु, अपने अन्दर-बाहर 
सब मधथुंगो । छैकिन चुपके से जैसे किसे को माछुृम न हौ | 
(कुछ 'कककर -+ जैस किसी ने कुछ क्हा-- एक 
थीमा' स्वर "कितना प्यारों छे तु हारी हसा. हल 
चांदनी सो |, ।) 
झानकैन्ला विरौधी जबिम्ब तीड़ता पै मस्तिष्क मैं तोखो घुभन कै साथ समाते जाते 
हैं और पणि नाटक की अनुमवजन्य संवेदना अव्यवस्था या कैजोस के माध्यम से लक्ष्य और 
अलपय कौ भैदती चलती हैं । मृष्म अन्तरालों के बीच माई; रू ेः् कं प्रतिक्रिया के 
लिए प्रैरित किया जाता है और सम्पुण विशध को एंग हका£ 
भू जौउ जाती हैं,क्याँकि उनके कथनों से निर्मित होते अधै विम्ब कसी एक 'सिस्ब 
विकास देने वाडे भो तहाँ हैं,पर उनका सनन्‍्द अहग है | उनका सम्प्रैजण हस फ्ग 
हम अपनों मं तनसिक क्िंयति के प्रवाह कौ सममकत नहीं। पाते हैं कि वस्तु 
अनुसरण कर रहा है । रिशैवाल के प्रण' प्रभाव प्रुत्न कौ व्यास्यायित करने से छू 
है भौगी गई अनुश्॒ति धर छवमं उैछ्तित करतों है और हतों बीच जनाउन्सर 


॥ १3 8३ कि “बी, मिल हि & कं 
हंसता और स्त्री वात स्वर प्रत्यावर्तित रुप में हमें दुसरे सन्‍दर्मों से जोह़ता है । इस 























































का, 
[हिलथ्के 
आह 


छत हानि न फहण.. 3 तपककुना- 2 अबण? मै "प]ब्शा_> कुल सीन के वतथमक ; 2, ल्‍्पूः 
तह मानाउक अध्यब्ण जल मैं प्रमय के आकास्एए अन्चलह अध्वामापिक हइृुप 2! गाम्फित 
पाषक अनम्धणन्य संवेदना 
निरन्तर जामा5 





होकर जौ नाटकोीय विशिष्टता उत्पन्ध करते 8 उफ़ग अप हम 
के ०प मैं हो ग्रहण करने में सम होते हैं । निम्नवर्स की ््थिि 
बरणा सै पीहित हौता जाता है, जिशदे .,६& जावनम का आशा प्रम उत्पन्न करने 
वाह आइनों सदश्य हो जातो है,यका अफसर ,जिसके अन्दर का टुटन मैं अनुभवों कप 
छनं।थ अवसाद जमा हो गया हैं, “त्रा का अपने उच्दर बाहर कौ सथ कर अपने मन 
की ऊझनमब को पमाप्त करने का सकल्य जार सके घोमे स्वर वा घथिप्ता-पिटा प्रैम सच 
उनाउन्सर की हँसी के व्यग्थ मैं उमरते जाते हैँ । उसको हंसी व्यग्य है, टिप्पण है 
और इन सब के वैसा होने की त्रासदी पर हरूण:य को अनुमति हैं 
हसी प्रव्पर कै अमैक प्रमाव सूत्रों कौ ग्रहण करने पर पुृण नाटक छतरा जीवन दे 
वान्ला पक विसगति उसकी बासदो हम फझचौटते। 8, जिसे ताझा करने वै लिए बहुअपत 
चना त्मक आयाम दैमे के लिए नाटव्कार कामझत को माति बजाका , मद गात का 
माति गाकर या घुनताकर नाच की उद्छा-हुड मैं बदछ कर हा लय -प मैं प्रस्तुत करता है 
आँर मावक हस अनि:चय में 'चिल्तनशीछ हौता है फि उसे नाटक का ज्युत्रण करते 
हुए कब हंसना चाहिए और कब सुद्रम स्वैदना के प्रति उमपैण माय एखना चाहिस | 
नाटक के अन्त मैं अनाउन्सर की घौ्ध/डग का प्रम्भव-एत्र छुण नाटक कौ विशिष्ट 
#प सै सध बनाता है -- + 
अनाउन्सर.._: नहीं हृत्य कहां हुआ ? अमी तो वो मिनट #कत छक 
नाच गाना और है । 























के की ऑओं 


अन्त करने मैं नाटक टिखने गजन है 
७.३ञ७५०,५००.,-..-.-.. संस पूरे नाटक मैं कौह मतलब 
महीं है, वह हमे छामहहाह भरम मैं हाल पहा है 
(कुनकुता निकाछ कर जजाती है और शर्मायों हसी 
हंयती हे । स्कीन के यीडे पे रिक्शैबवाला, जौ पैर मे 
घुघरू बाय है, दर 


और न जाने इस गाते से 



















गैशिश कर रहा है । और 
आगे आकर. अपने शम 
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गाना किसी मां मदा छय में गाया जा सकता है कौ 
नाच उछठ कूद से अधिक कुछ नहां है ।) 
चिवही वाला का गीत « वीबो बौछे नाहा , 
बौके नाही , 
कुंडा ख्रौडै ताहों, 
हमसै बौक नाही । 
आदि क्‍ 
यह प्रमाव मूत्र धय सम्प्रैणण में 7रिवर्लित «प कैता है और हम अतुमव करने लगते 
हैँ [कि ताटक कुछ विशैण कह एहा है जौ भ्रम नहीं सत्य हैं, ताधारण नह | दिए 
है । उनाउत्चर का यह दौद्यानाय विपूण्णा ताटक का उदे.य+ उसका हैंड, उसका अप 
दया है प्मफा मैं नहों आता" या अन्त मैं उप्का निष्कण दि पुर नाटक पं कौ€ 











मतलब नहीं। है * अन्तर्तिषित क्रिया और विशौध। तरगाँ के कारण सिःद्नण्ट अर्षा 
को सम्भावना दैता है, क्‍योंकि इन जर्थों को चुमनापण्ण नाटक कौ देखे अगर चुनने 

के बगद हौती है और मावक विमृढ़-सा हौकर प्रमाव-पूत्रं का व्यास्या अर 
(बिल्‍्दैज ज करे छगता है । अनाउन्चर का हंसकर नाटक कौ अधैहोत सिद्ध करने 

की चैच्टा व्यग्य मैं बदछतो है कि ताटवबपर प्रण नाटक में 'स्सा कहता हे अब चाह 
कार या न्यूरोटिक का 
न्ुरौटिक का 





तो «वीउपर कर उसपर विचार करौ और नहीं तौ उसे वै 
हँसी मैं टाल जाओ, किन्तु हतना निरिचत है वह कैब 
ए इस पुर नाटक में कौई मतहब नहीं। है अर्थात 
गुना है उसके निहिताये अत्यन्त गभार है । , ओर न जाने इस यानै से अन्त 
सं बाट़ै का क्या मतहब है । बर्धात इसमे कौई गृढ़ बात व्यजित है 


मै माटक छिस जित है 
पा +वणभरय की गरम्मीरता को प्रहयसन शर्त! मे तमाप्त कर नाटककार अन्तपदिक 


संवेदना की घुमन कौ तोखा बनाता है | जावन की विध्वाति आर जानता रत 
पविषमता को मौगते हुए मो व्यदित जीवन कौ जीता हैं,क्योकि जावन ह। उसकी 
+बिवशता हैं और विवशता का यह बौध उसकी ए्थिति कौ कितना हास्‍्यास्‍्पद बना 
नवशैबाका के गीत की ऊलमठुठता जी उम्र्काी नृत्य मंगिमाओं को 
स्पष्ट हौ जाता है । जोवन 

























मैं कौ४ हारमनी या संगति नहां है विस जला बीए उब्यव ध्था है और इस सार 

तंव्यस्त माहौल में व्यक्ति कै जो का धिटम्टना नाटकीय खिदना के स्तर पर 
घ्वानित हौकर जीवन का ईंस सगाति और आगति पर बिनन्‍्तन के स्तर को रस 
व्यापक अनुभति है, जौ परत. य विश्वयुद्ध कै बाव ग्ररौप में उप * रफिकि थिसटरँ 
और बाद मैं * सबसे एगमंच' के मुल में मों। रहा हैं | 
*प्ग्मस्तप का व्क अक्षत ०/ यह नाटक मी " ताबे कै जय ः 

-- राजमल बाँधरी किन्तु सृध्म और गहरो शतुः पवैदनग से 
उपजा नाटक है,जहा जावन का वित्गाति उसका 

अस्तव्यस्तता और कैजोंस जावन क्य दहन बन जाते हैं । नाहक वे उपैदना में किसी 
पुण अनुमद के अत्यन्त संशिहष्ट प्रमाव मूत्र हैं, गृढ़ साकैतिकता है नौ अनिक रस 

क्या यौं का शुलक्रव है । हास्य की उपैदाय वहां नैषयय के विरौध को वाट्षकार डर 
करता हैं । प्रत्येक साइिलष्ट प्रभाव हैं अन्तर्तिहित विशधा तर्गे हम पिछिष्ट अप 
ग्रहण करने कौ प्रैरित करती हैं । 

5 भगटक के लिए इन्हें प्रागर्टी (म्परि.) कहत हँ | बौत्तैं 
गिछाए, 57 अं का पोषा, मौसबर्ण्यां,छकठ़ी को 
दीवार पर काह बौद्ध को बुढ़ा। औरत, यान उसके जजर 
अंगौं को तस्वी*ैं,चमड़े की जिल्द को 'कितायैं, जिन्हे 

पढ़ को मैने कया चैष्टा नहां को, और रक बढ़ी दीवार 

: घढ्दी जी १६४७ के बाद बन्द हो गई | ये सारी सम्प्िय 

इस नाटक के छिर सर्राद कर छाई गई है । कुछ चाज़ नक 

| पैसे दकर, कुछ जीजैं उधार ।* 
अत्यन्त प्रारम्भ कै गे: प्रभाव पुत्र प्रवैग कै प्रत्यावतैन में वाटक की स्वैदना की चुमन 
स्तिथ्क मै पैदा करते हैं और ताटक की पष्ठप्रुमि पैश की स्थिति के #प में सम्ठ्रेनित 
होती है ।* पक बही दीवपए घढे, जौ सन्‌ १६४७ के बाद बन्द हो गई । का 
्यात्मक स्वरुप नाटककार को दृष्टि के सन्‌ १६४७ के बाद के मारत को व्यक्त करता 
है और नाठक मैं ली गई उधार या सरीद को सामग्री देश के छिए का गई उबार 


स्‍तुएं बन जाती हैं । घ्ृणे प्रभाव के रूप मैं सक चुमत उमरते दे कि 




































88 


वलन्वता के बाद दैश का. हवा हुआ विद अपने में जगरता और टिलच्ियता 
हो दे पाया है । यदि कुछ उपहब्ध भा हुआ है तो स्वावहम्बन से नहीँ । 





किन्तु प्रारम्भ का हो सक अन्‍य फ्रगवहुर नाटहोय संवेदना का मिन्‍न >प दैत 
"नाटक के अधिवर्शश पात्र मेपथय में जाते हैं और रंगर्भच पर 
आतै-आते मर मिट जाते हैं । और बाका पात्र रंगमंच पर 
जाते हुए मो,नैषयय मैं ह। अपना रात जऔौर अपनी नोंद 
गुजारतै है । पौशाक बदलने के छिए कमा राजाओं जोर ह 
कभी बनन्‍्दरों का मुखहा पहनने के 'छिर,कमोीं धुद्े छु८ अपने 
संवाद याद करते के छिए भैषथय का उपयौन करते हैं ।' 
बौहर स्तर पर 5 यह प्रमाव एक और तौ जीवन की जान्तरिक बाजदी कौ 
व्यंजित करते हुए उसे दाशैनिक स्तर दैता है, दूसरी जौर यथा का अत्यन्त ताखा 
स्तुत करता है ।* _ अधिकांश पात्र नेपधय मैं जंते है और रंगमंच पर आते- 
आते यर मिट जाते हैं * में *भेयथयों शज्द जीवन के संघ का बौध दैता है और . 
*जजमंच्री' शब्द उफ़ाहता का । ताल्की कि जोवन कै संघर्ष में उछफा व्या्तियाँ मैं से 
. अधिकांश सफड़ता प्राप्त करने से पुव ही नष्ट हो जाते हैँ ।* बाको पात्र रंगमंच 
पर जाते हुए म।, नैफ्थय में ही अपनी रात जर अपनी नोंद गुजारतै है ।' के "अं 
पम्ड्रेज ज भें अपैकय स्क अन्य अंधे विम्ब *जतुमव हा मेरा तैषधय है । वयौकि 
प्धय सै उमरत हुर स्वर रगर्मच मर आकर तस्वीर बन जातै हैं ।' 
ही उनुध्ृत्ति दैता है आँर जीवन संघर्ष मैं सफछता-असफछता कै पहले 
प्म्पौणि पथय' दुधर प्रभाव घूते में समाज का वह जानता एऋझ प्रा बने 
जाता है जिसे मौगते सब हैं,पर कहता कोई नहाँ, उस भोगे जाते द्ाणाँ मैं व्यवित 
बह सब होता है, जौ कि सामने वर्धात्‌ "रब पर नहीं होौत 
हुए स्वर रंगर्मम पर आकर तस्वीरें बन जातैह * पुनः जावन संघ का बये ग्रह 
' करने कौ प्रेरित कपता है | "नैयधुयों और "रंगों शब्द ऐसे है जौ कि प्रवः 
निशिष्ट छुय से नियोजित होते पर नाटक की सवैदना की चुमन कौ ताखा करते हैं 












































है 2 
बढ हक . 





बजयी हौकर हम स्वयं को दा हा कर हैते हैं । 

पूृणि नाटक मैं प्रस्तुत धडिहष्ट अनुमव मरत्र यधाथे के स्तर पर पैश और समाज की 
अस्तव्यस्तता कौ उसको पोहा,टूटन और पराजय का अभिव्यवत करते हैं । सवेदता के 
निरन्तर प्राहिल मुदंग बिम्ब जौ हमारो अर्थ ग्राइय चैतना को व त-ल्यधत कर तथा 
दौ पणतलियाँ के बीच के सम यृदम अन्तराल कौ प्रस्तुत कर उध्जित करते हैं, समग्ररुष 
पे सक सै दैश,उमाज और व्यवित का पशति की प्रस्तुत करते है, जितमें महाबलढा 

जैसे परम्परा कै प्रैमों हैं, पर जा सण्पित,जगरित छौते प्राचोन के मौह मैं सत्य कौ 
नहीं पंहचानल, या दैसते का प्रयाप्त नष्टीं करते, ह तय बप& सै हीरा देवों हो जाने 
वाल पस्थ्रियाँ हैं जौ अपना परिधि में पत्थर हो जात हैं, जयदैव के विद्रौहा 

प्वर हैं जौ एंगमंच पर जाने से पुर हो नष्टटी जाते हैं और है मोह, शायद व्यक्त 
का थे ।. 
अपना अपना रा 
“« उन लानत वर्मा 

















हुप्मक्ान्त वर्मा कै इस नाटक मैं प्रस्भुति का ठंलक नहीं 
है औ न हा वहां प्रहसन तथा अधिनाटर्कयता के एमम्चय 
के मध्य के अंतराल कौ मावक की उदौैदनकर शवित या कल्पना 
| व्याय्याथिर्त होने के लिए छ्लौडा गया है, पर यहां रू तोसापन है, आकृश्ष 
है ऑए व्यवस्था पर कट व्यंग्य है । व्यंग्य की कहुबवाहट हम सिएमिश्ा दैतो हे, 
क्लौटै-हौटे प्रमाव पुत्रों में निहित रंग विभ्व हमे कचौटत हैं,उठकाते हैं । मानस्कि स्तर 
बा लित करते बाला पृणि समम्प्रेबण शारीरिक प्रतिक्षिया कौ भी प्रमावित करता ६ 
अपने काल्यित राम॑चीय उद्दैत्य कौ पुरा करने के छिए वर्मा जा 'किस। 
एजित आवतैग को ठैसे में संकौच नहीं करतेंहे और इसो 
कै सम्दर्ग मे ही इस अतिशयता का मुल्थाकन किया कता है . 
प्रमाजवाद , रामराज्य,प्रशायकीय व्यवस्था, आदि पर तीखा व्यग्ध दे जा: 
कौश की परिणति *रामराज्य कौ छाना हैं, अक़्छमन्द कहछावा है, सब 
अपना जूता पबका जुता" कटु ज्यग्थ से मौर नारे मैं होती है | नाटकीय 
' संवदना की ज्युपुत्ति कहीं एक पुणि प्रमाव छूंत्र में है -- 
ठग ! ययौकि उन सबने वहा पहुंचक। 
कौ ढंड़े पर से उतारा फि: 
,.. मैं दैस रहा था, ,, ' 
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सम कुछ हाछ दिया था 
गा ॥! कं (४६ है. 4 |, ॥ 
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प्िपाहा ने अपनों पगड़ों उठाई और चछा गया 
हिंगी ; वयारौशनों उसका पगछ़ो मैं छिप जाता है. 
छिंगा : हाँ छिप जातो है | सौशनो हमैशा पुलिस को पढ़ी 
में क्लिप जाती है ।* के 

एव का झम्प्रैषण इस प्रभाव को झर्यजकता मैं गहरा हौ उठता छै,जित नाटकका २ ने 
आन्तरिक तोब़ता में रखा है । छिया के कथन मैं प्रवग ठटहशाव छि८ छुए है आर प्रत्यवः 
ठहराव पर रगबिम्ब कौ शवित मिलती है । छिंगा और (डिगी के पवाद में छुय का 
पिन्‍्मता, उत्सुकता और आक्रौश की रगइकाइयौ के कारण प्रशारकाय उल्यवस्था को 
[दर्शगाति का क्टु यथारी हमाए गहे से उतरने छगता है । सिपाहा क। पगह़ा मैं रौशनी 
अर्थात घन का एसा जाना और सिपाही का चुपचाप उस उठा “नै का जये उब्देषए। 
एप्यात्मक ढंग सै हौता है और कअुमव को एक पॉज्िष्ट अभिव्य्ति में स्क तासा 
प्रमाव निर्मित हौता है ।“जब वे चढ़े गये तब उस सिपाही मैं अपना पगड़ी उठाई 
आर बढ़ा गया" वर्यात वह प्रत्यक्षतः रिश्वत नहीं छैता है पर इव चाल्ाका से छैता 
है कि ढैगे और पैन वाढ्ै के अलावा कौई नहीं जान पाता । “हां, छिप जाता है 
प्रवैग की गम्भीएता इस सत्य की स्थापना करतो है जौर परौशनी हमेशा पुछिंस 
की पढ़ी में छिप जाता है पम्रष्टाबार के प्रति तीच आकौश कौ व्यन 
व्यंजक्ता मै हमैशा शब्द विदरनीय स्तर पर स्ृदम 
साधपरण लगने वाले सपे 
आर मध्य ताछ से सम्प 

मुत्र कथन हैं जौ पुृण पल 
; 'जिसकी है,वह सौ पहा है तक से प्रमाचित है और इसी #प में उसका ' 

कित की तैतिकता,उपर्की चौर प्रव॑छि,दुसौँ की उप्तावधानों में उसके भा की हहप 

हलक, पणि' समाज की प्रष्टाचारों प्रवाि की औौर सकेत करता ४ | बात 

साधारण ह#प से कही गई है, किन्तु उसकी सरहता ६। उसकी शक्धित बन जाती है । 
शी ही “दुनियां साही सौते मैं मी जागती है । , कितना बैवकूफा था | समकता 
धाद दुणियां की हर चोज की जगह जौ ससाए बनने के दिन बनाई गई थी, वह अन्त 
नक चडेगी। हैः सीबत है; "जान बूककर गवाना अकठमंद 
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*+ ,पत्या , बहिंसा' ,न्यायो , न्मदानी , रामराज्य , सबका जुता अपना चुत 
अधि अमैक बिलों हुए मृत्र हैं जौ छय कै प्रत्यावततन में मस्तिष्क में चुमत ४० चित 
करते हँ,नारे देते हैं । थे प्रत्यट विशिष्ट अनुमव के सश्लिष्ट विचार है और अपनी 
संश्कैण णः प्रवाद्धि के कारण मे समा मृत्र एक पृण उनुमव कौ स्वैदना में अन्तपुर्योप्ट 
प्रहकर प्रमावीत्पादद वूप में प्रस्तुत करत है । 

"तीन अपाहिण ५; तोन अपाहिब संग्रह के समा नाटक देश ८्वं समाज की 

“« विधिन अग॒ुवाद्ध 'विसगतियाँ , प्रष्टाचार ,उज्यवस्था या मुठ #प से स्थितिय। 

की अनशैकता तथा जिन्दगी के तनाव अर उसके टकराव 
का चित्रण पिन्‍न स्तरों पर करते हैं । देश और समाज का तनावपुण प्थितियों से 
उद्रैल्चित हौकर ठैसक जब कुछ लिखना चाहता है तौ ये सारो अर्गतियाँ जैसे उसके 
दाएं-लाएं आकर सही हौ जात हैं । अनुष्टत्तियाँ के इस पैराव में कोई सके अनुमव 
नहों है, पर स्क व्यापक अनुमवजन्य संवेदना है, जिस घुमा-फिराकर ठैशक विमिल्न 
प्रकार से किन्तु उद्शनाएन रुप में अभिव्यवत करता है | व्यापक्ता के कारण इस 
पौदना का विशेष सम्बन्ध शहरों के निम्नवरगी से हैं, जिनकी वैतना-सवैदना का द 


परौैकार रौजमर्रों के सन्‍दर्मों ,स्थित्यौं और हइमबा> तनावां सै होता है । 
































*तोन अपाहिज' माटक मैं नाटकार कै सामने रूक मुख्य जिम्ब है,व्यापकश्प से व्यवित- 

पमह मैं घर कर गये वयाहिजत्व का । यह निच्छियता या कझ्क फ्रगर का मातचिद गैस 
१जनी | समाज मैं हैं, वातावरण मैं है और सबसे अधिक व्य्ति में है । जोवन 
का तनाव या उहकाव नाटकछीय व्यापार मैं तौ किया जा रहा है पर 


उस उठमायव कौ अभिव्यंजना के स्तर पर अनुभवों भें बैल्ागया है जो किल्ही विरौयां 


: भाषण हो पहा है | भगब णा | (मन हो मन 
मुस्कुराता है) ,, माजण,,, (माता इस शब्द 
का उच्चारण करना उप्त अच्छा छग रहा छौ ।) 

कल्‍्छू. ; चुप रहौ । 
























(माबण की ध्वनि तैज हो जाता है, ,. 
हो गये हैं, गुलाम; को जंजीएँ हमने तौड़ ढाली दँ 
खल्हू -: कल्ठू | | 
कत्छू : हा। 
खत्हू _; हम कब आजाद हुए ? 
कत्छू : यहा टिल्हू का उम्र समफा लौ | 
खत्तू. ; कौई दस साझ का होगा , कुछ ऊपर ॥ 
कल्ठु ; औऑर थया | 
हल्टू : तौ आजाद अमो बच्चा है । हम बच्चा केस 
गल्हु॒ ; आजाद बच्चा नहीं, देश हैं । 
कत्छ *; अपनी किस्मत से । 
(सब इसकी मान हैते हैं | फिर माजण सुनने छगते दें । 
* .. अब हम काम करता चाहिए । सालों हाथौं नहीं बेठना 
चू। हिए । हमार प्रधानमंत्री का कहता है ++ आराम हराम 
है. 2 
वल्ल : आराम हराम है, यह कौन है कल्छू ? 
कल्क ; तुम । 
सतत : मैं । (याश्यये से महज्य पा उ्तत्म मो ) 
हल्टु ,कल्ठू और गल्कू विहदुठ इुपरै ढंग से माजण कै प्रति प्रतिड़िया करते हैं । स्व 
तक्ष सीमित उनकी टिप्पणियां जौ कि माथण के एक-स्क अश का अनुसरण करती 
हैं केबल भाजण की व्यस्यात्मक वाढौचना है और जौ भाजण मैं कहा जा रहा है 
्द प्रत्गर 2 ! व्यक्ति समृह पर टिप्पणी है | दौनों को शक-दुप्तौ पर आछौच्य 
दचषष्टिसमूह और मैता बर्गें के अपाहिजत्व का सशवत प्रमाव देती हे ।माजण हौ एहा। 
भाजण"* स्क तीखा व्यंग्य है कि हौ रहा हैं तो हौने दौ, जैसे रौज की कोई हूकवास 
हु या पनचाह्ा, अफ्िय उपदैश हौ । सत्तु के मम-दी-मन मुस्कुरा मे इस सार 
आहम्बर से उत्पन्न तनाव को व्यंजना होर्त; है । व्यंजना को इस तरंग में तगटककार 
पछाव्खि कौ सशबल प्रमाव मैं निर्मित 
_ल्‍्छ ,कल्छु को अत्यन्त बाधारण 






























नीड्चाल का भाणा  टिल्पू का उम्र समा लौ)कौई दस साठ का होगा, दुछ ऊुप र* 
विरोध का स्वत प्रभाव बनाते हैं । सट $ल्षू का विनिनय माजण के वर्थों कौ व 

के टके से साएहीन सिद्ध कर हमार आधैगौं को पृण' अतुमव कै ह्न त्रायद अश तह है जाता 
है वि आजादी के इतने वा की हमारी उपठझण्यि यहा है कि आज भा *हम आजा दे 

हो ज7नै,' गुलामी को जंजोरें तौड़ा और "आराम हराम हैं को बाएं करते हैं । 
दे ही परगना: देती है «यत्तिर उसके सम्प्राथित जय कौ, प्रवे 
अलकत प्रार्प के कारण हम गर्भ रा सै ग्रहण करते हैं 


यह उुञ्ञ हमारे किसी आपैग मात्र कौह ता 


































तुमने बहुत बढ़ा काम वियाह । 
मगर लिए आराम दइराम है | 
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की हरकतों से व्यजित कटुक्ति बताती है कि वह 
नहीं काता, मन ही हम करतैह । पाजौं का विलदा 








न्शक भयबादी कथन 


(, ७) 
डँ ञ्ज्य 
हक 





आशा का आश्वासन दिलाया जाय तौ वह छठ है । इस पं देश कै सन्‍दर्म में हमारा 

निष्ठिय प्रवच्धि तोखपन से उमरतो है । दैश की उन्‍भति के दिए यौजना« बनातै हें, 

किन्तु उनकौ कार्यान्चित करने के आश्वासन और उससे छाम हौने का आशा विहाने के 

अलावा और कुछ नहीं करते । * दौर्स्त।' को तरह "आराम हराम हैं , आजाद देश 

के दौ तो व्यंग्य को तोख। चुमन पेदा करते हैं । 

पृणे- नाटक मैं कुछ रस कथन हैं--“जब हम मिलकर बैठते हैं तो छत क्यों है ,' 

की मपवना |, राष्टरसमाजग वा शब्द है! ," सहहा। बया था ? ,, जौ पहल था 

बह अब नहाँ हैं "न सही,न गलत आदि जिनमें अन्तर्निहित विशर्धो पृष्म तरोँदिं 

आपसी टकराव सै छिप अंधे कौ व्यंग्यात्मक हप मैं प्रस्तुत करतो हैं । दैखा जाये तौ 

९स तएह के आयौजन भेह मार आवैगों का चढ़ाव-उतार सक प्रकार से स्थिर रहता है | 

किन्तु तमो तक जब तक कि उगली उठयत्ति हमे अव्यवस्थित नहा करती । पात्रौ के 

कथन बंप व्यहार की नितान्त विसितनता मैं पृणि रूप सै दौ विएधा तरगें अन्तर्निहित 

हैं | एक जौ स्पष्टलः सामने है उसको निर्देशित करती है और दूसरा जौ अलद्षय है, 

सक्ौ भदती है । श्र जौर इसतरह किसी एक सम्पुण अनुभव का तोचणता कौ नाटककार 

एण्ड-हण्ड ७प मैं अनुमव कराता है, किसी पर दौजपरौपण नहीं है, पर जनउमुह के 

बीच से वनुमवजन्ध व्याफ मानसिक बीपारी, स्वार्थ जौर दिखियता पर आत्माशौचन 

ह। 

*ूची-नीची टॉग का -/ 
र्‌ 

















थै दौनौं नाटक कुछ मिन्‍न स्तर से युग के 

कैजॉस की उवदना कौ हमारे अनुभव दौश् के 
'निकट छाते का उ्रयास करते हैं । *ऊंची-तीचो 
टांग का जॉटधिया' कोर्स और संबाद के ४ 
 गुम्फित है तथा" आबार के 


प्रस्दुतीकरण का परित्याग कर र॑गर्मच कै रंगमंच होते का रहसास छ दैतेस३ हैं । 












*बसबार के पष्ठों पे" 
++ विपिन अग्रवाल 















हप आयौजन में निहित शवित युग यथार्थ को सब 









'विचा सौ का कूद इतनी आकस्मिक बन जात; है कि उसक 
चैतना पर पढ़ता है । पहले नाटक में कौरस और बौल्याठ के गध द्वारा उत्पन्न मि 
लया त्मक आयाम मै नाहकार छिसे जाते इतिहास,का ल्पित किये जाते मविष्य और 
विसंगत वर्तमान को अत्यन्त चतुरता सै व्यवत कर हमें अव्यवास्थित कर जाता है । इस 
नाटक की संवेदना कै सर्म , राजन लिक विवषमता ,इूसरौ पर हाव। होने का ठल्क क 
चण' अनमृत्ति जिस साथन से मिलतो है बह कैवल कौर्स और गध्ध को विभिन्‍न रुय 
नहीं है न डी ये सचारित जधे तर है जौ कि एक प्रार से इस विषमता को आतरिकता 
कौ प्रकट कर देती 'है | पर बौछ्चाल को माजाग में अन्‍्लसिक्ता-कौ-प्ुक बहुअथैक व्यंजन 
आर फिए कौरस भें उसको स्थापना, वाछौचना औँए व्यग्य की पद्धति है । उस डाज्य 
कै मूल में मिहित गम्मीरता है, जौ कि यात्रौं के कथन अऔर काम या सावक के लवण 
और दरीन के बाच मन बनाई जा सकते वाढी सम्दश्ता सै उत्पन्न है । संवेदना का 
ग़म्भीर मर्म तीखे व्यग्य सै हमें चौंकाता है, घटित हो रही स्थिलियाँ कै प्रति जागज्क 
करता है आँएर झुछ क्षाणनीै के लिए ठण्डे तरीके से अपने विश्वारों के उनमृत्यांकन का 
अवसर दैता है । 
* मगन : 'यह तैरा भविष्य तैयार छौ रहा है । बाज सै दस साल 
बाद जब तु जवान हौगा,तै छिए मधाउुत्ण' चुने जा 
चुके होगे । तु वही दुनियां दैखगा जिएकी नींव आज 
इस तरह एसी जा रहो है । 




















राम: नाव खने के छिए कहां, वह लौगत" वुम्हे पौशाक बन 
के लिए कह गये हैं ॥* 


६.4 







कि परम्पएाण,छूढ़िया या किसी फ पीढ़ी लि 
जाती है,उन्हें औौढ़कर चढ़ने वाठा, उससे विढ़ग नहीं। हो पाता,क्योंकि उसके कौई 
[ ज्यि अर्जित नहीं आशौषित हो जाते है | परिणगमत! इस वाशैपण कौ 








3.) 
७) 


(2 


कारागरों की तरह स्वयं में सण्छित है जौर एप्िणयसल: निराधग # कियाह।व 
ट्णिया ही कैवढ कर पाता है | श्स नगटक मैं वितिन कैवठ हमाईं विद्यारों 

को हा उदेजित नहों करता चाहते, पर हमारों चिन्तन पद्धति कौ भी व बलना चाहते 

हैं । इसलिए रंगमंच के सन्दर्भ मे उचित समफते हुए वे कौरस के माध्यम सै विरौधों 

के दो अति छौरों मैं प्रयौजर्न;य उन्तुलन लाने का प्रयत्म करते हैं । यदि नाटक मैं 
पम्प्राषित शॉक्स्‌ को चुमन कौ प्रृणतया ग्रहण: किया हु जाये तौ वह रगर्मचोय 

अतुमव की न सम्भावनारं दैता ह | हगमग इस। स्तर पर अख़बार के पष् 

दैश के कार्यक्रमों ,उनका खौर्तायन हमार। संछुचित सीमा-दाष्टि आर कठा जात्मस्‍श्ठाघा 
निस्तब्ध प्रवैगों में तीसै व्यग्य से पौषषित है ।*था' , थोौ*का बच बोच के नध्यान्तर 
में आालौचनात्मक दृष्टिकौण अतिनाटकीय स्थिति से उमरे त्रासद माव कौ उर्यजक ६ 

| शंचितशाई;: बनाता ह । 

वस्तुत: इन वधिदर्गश नाटकों में विषय कौ सम्प्राचित करने कै किए नाटक्दगर हमार 
मावनाओं की हत्या करता है और नाटक कौ उसके अनुसार समफतसे के लिए सगथन 
जुटाता है । अनुभवों की सत्यता पर प्रल उठाते को अपिदान उसका माइयता मैं 
मानक्षिक तवाव और जव्यवस्था कहो अधिक सावक को स्पशी करती है । सक प्रकार 

के फटकों ( 7७/७ )से हमारी चैतना क्रियाशीछ होती है । प्रत्यक्ष विर्तैधों ई 
नाटक स्वतन्त्रतापुर्वेक मनौमा्वों के ननिरन्‍्तरता कौ तौड़ता, मरौपता,घटाता,बढाता 
है और हस तरह व्यायथक चहाप-उतार कह ही द्वाणं मैं हम चना त्मक 
आयाम दैता है | 

उपलहगव ५ 









३९० ४ 
























बद्धू बयां के एक साधारण नाठक पे मे हो हम कैवछ * मनौर॑जन की मग 
करते हाँ पर र्क भैष्ठ नाटक से हम मुदम और रचनात्मक त्जों करे मांग करते ई, न 
है त्मक तज्बौं की जौ हमारी सवैदना, हमारे जावैगों से डिछ 








कि 
बन 


रद 
हैँ न। 


नाटककार उन आधैगों पर संयम ने एसकार उन्हें विश्फटक #प में प्रकट होते देता रछ 
तो नाटक में मावक का कहावि नष्ट छो जाती है या विख्यछिनत हौकर प्माज्त हौ 
जाती है । किन्तु जब थे ह, उद्प्त और प्रचण्ठ आपैग सनन्‍्तुछ्तित >प सै बृद-बुंद रूप 
मर बात पफिय्ये जपतै है तौ भावक का पकाचि नाटक में ताव से तोब्रतर और प्रृषम 
से पमतर हौती जातः है | जैप संघष्ची: के तीखे तनाव कय अनुमति तब हौत 
वह प्रण- नाटक में अन्‍्तव्याप्त रहता है, उसी फागए जआावैगौं के, वास्तविक जनुभुलि 
तब हौता हे,जब वे नाटक के संघथ' के साथ ही अन्तव्याप्त हौ बाग प्रत्यक पाण 
मावक कौ यह अनुमति दैत हो कि अमी नाटक मैं बहुत कुछ प्रच्छन्न है, असो उसको 
सौज बाकी है | मावक नाटक के वाहय 'वित्ताएँ पं जितनी जल्दी ऊजब का अनुमव 
करता है, उसके जान्तारिक विःसाएँ मैं उतना ४ं। छौता जाता है,वयौोंकि वहा उसकी 
पवैदनशोछता सड़िय हौतो है » मानवीय कार्य व्यापार का सक सा जिम्ब उसे मिलता 
है जौ कि जीवन में कैन्ड्रित होता है, अपने समय की चैतनता कौ व्यक्त करता ढे, 
#नुप्ठति के स्तर पर सच्चा जौर व्यानदार हौता है | उवैदना के स्तर पर नाटक हर्ष 
अनुमव दैता है, विवरण नहीं, चिल्तन दैता है, चिन्तन का अभास नहा, नाटक मैं 
सुदम मानवीय सवदनाजौं, आपवैगौं आदि को खौज के सकैत देता है उनको 

झव्यतत नहीं | इस रूप मैं जौ नाटक हमें जितनी द्ुष्मता और ठण्डेपन से कियाशो७ 
करता है, हमारी सवे 

शारयी एचना का रुप कैता है जौ वस्तुत: भावक को माछय-थामता पर भी सिम 

करता है कि वह उन्‍्तप्रैवाहित अर्थी कौ कहां तक गहण” कर उन्‍हें एचनात्मक रूप दैग 






































गिय सवैेवना की साकैतिकता , प्रच्छनम 
यर निरमेर करतो है,वर्याँकि नाटक की रचनाशीछता वच्तछुतः! माथप की रघनाशीछता 
हैं,अत: सम्प्रैणथण माध्यम कै इुप मे एरभाशज पिशिष्ट जागरदी तत्व है| उसकी 
विशिष्टता सै स्क नाटक की संवेदना की विश्विष्टता भी प्लुष्म रूप से प्रमावित हौती 
हे | ह ः 
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सप्तम्‌ मरिछैद : एग माषण 
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भाजवया : नाटकीय धम्प्रधण का विशिष्ट था ब्यद 


एरंमाजण' के आयाम -- 





नाटक का सम्प्रैषण 

ताटक को सरबता 
विर्ेध 
विशाम या मौन 
स्वरन्दैर्ठी 
हावन्माव 

क्‍ गति 
उपसंहा: 


५४) 
£ ६) 


(८. 


शक अच्छा ए८&हछ ४ बता, औता तथा अनुर्णा 
पात्र पर प्रकाश ढालता हैं;वस्तु कौ विकास दैता हैं, 
'व्यंग्यात्मक हूप मैं कार्य करते हुए प्रैज्ञक कौ, रगमच 
पर उद्दाटित अर्थ से सुक रा हाल : 

हैं ।. 











ब्दौं 
*“अटक शब्दों की 
क्षी े | चक्र 

की कछा है । 
स्तयान: व शैलहमेंण्टस 








सारभाषण 


भावषत : नाटठीय सम्पैजण का विजिष्ट माध्यम 


मिव्यव्ति के स्तर पर प्रत्येक कहा का अपना दाच्यम हौता है,जौ उस क्हा-विश्य 
की संवेदनशीलता कौ सम्प्धित करने की शवित कौ अन्तर्नतिष्ठित करके चलता है ।कौई 
मी कला-माध्यम दौहरा कार्य करता है, एक तो कछा के रचनाट 


बस उस 'मिर्मित संसाए का सावक तक सम्प्रैषण तथा उसके सनौरुव्लिष्क में नये 

















चना त्मक 'जिम्ड का अंक; तात्पय फि पुण सर्जन कौ शौषन+श बनाने के साथ हं। मावक 


के मन कौ भी बाघ पसूमे की दामता उसमें होती है । इस फ्रगर कछा-माध्यम कृति 
आर मावक के बीच कलात्मक सांग य कौ प्रस्तुत करता है 
माणप, विशेष त! नाटक की साजप, अन्य क्लान्साध्यमों से अपना यंटिझता या 
नाटछीय रुप के कारण अधिक शक्तिशाली हौ उठती हें, स्क तौ इसलिए | हे 













पर ही वह व्छातत्यक स्तर पर आतो हे,जिससे उसको सदे 
वाटक की साजत चुंकि रगर्मच पर अभिनोत्त हौतो हे, दर्शक 
जाती ह तथा पाठक के दारा पढ़ी और झमकी जाती हें, ॥ 
सवैदनाओं के निर्माण और उम्प्रैजण का व्याथार अधिक जटिल किन्ह 
स्तर का हो जाता है । जैसा कि हम देख आये हैं,नाटक के आल्तरिक रचना त्मक 
संस्रार में वच्छु,पात्र और स्वैदना का संयौजन रहता है, पर पाठक या दशक पर इस 

















तक संसार का निर्माण 





९) 
्क। 
वैसे 








सम्भव हने पाता है । घटनाओं को अनुपश्नति,पात्रौं के संघरण का परिचय तथा रवैद 

का सम्प्रैजण माणा के #प मैं ही हौता है । दुसरे शब्दौ मैं स्वर का वेयण्ितिद 

शैली! तथा शब्दावली के स्विदन-वेश्ष्टिय में हा पुणा नाटकाय अमिव्यनित और सप्र 

सम्भव है । इस तरह माजग नाटक के समी तह्वौ के सश्कैण णा का प्राधमिक माध्यम 

बन जाती है | दैसा जाय तौ ये सर्भी तस्थ रत संयौजन को स्वरक्तिपि है,जिसे 

गुनगुनाती है तथा एंसर्मई;य प्रदर्शन स्व प्रैद्धाक को सक़ियता उतकौ सगात मैं बदल दैतो 

है । | 

इसतरह नाटक की मात रुक ऐसी एजनात्मक माणत के रूप मैं सामने आतो है,जौ 

गें।सनर के शब्दों मैं व्यकित स्वभाव, उसकी ए्थि6लि, वातावरण ,मावात्मक बब ज्था 

तथा उस पप्थिति, जिम कि वह स्वयं निर्मित करता है, के अत्यघिक निकट हो, बरुबस 
हैलपैन के अनुसार जौ "नाटकीय,तनावधुण ,पात्र कौ उदघाडटित करते बाढो तथा 

पवितयाँ के जय कौ शारीरिक कारय दारा अभिव्यन्त करे वाली छौ,' और स्तयान के 

अनुसार जौ ताटकोय स्वर लिपि के उप में पढ़ी और सुनी जा सकै, दर्शक को करार्नव को 

उपैजित और कैन्ड्रित कर सके तथा नाटकोय विकास के 'छिए तथय जुटा सके बा :कर 

मे देसी किया कि माणप्र रंगमंच मैं. कैबल शाब्विक भाजत नहीं 

है क्यॉंकि' , उससे अगगै क हा कि नाटहकार कौ उंवाद,र्ाय, रचनात्मक जौर चित्रा त्मक 

शी तथा लिए गए विचार के विशिष्ट जश के सन्‍दमे मैं (माजप कौ)सौवना वात 

जिससे कि उसके प्रयौग दारा वपैद्धित प्रमाव उत्पन्ध किया जा सके ।"विरौधों के इस 

टकराव और सामन्‍्जस्य में कुछ मिलाकर माजत के यह प्रयास करती है पकि प्रत्येक माव, 

९४ जॉन गॉसनर  ; " प्रहहुसढ़न्ग व 'फ ,प७ २७ ं 

र ब्रुस्‍ हैलमैन :' अंनहस्टेन्डूडइल्ग हामा,पु०७ क्‍ 

३ जै०सछ० स्तथान :'द सहइमेण्ट्स आफ ह्ामा* ,प० १४-१४ 

डे 

कै 









































४ जी० जाकर : *जॉन पौइटि इन ह्वामा" ,प० १६-१७ 
धः एहइऑण्ट्स आफ ह्वामा" ,मैं प० रू पर उद्धत 








दश्यौँ की इजिल्त्य जौ 
टकराव, ध्वनित काये, पात्रों का शारीरिक या मानसिक 
रत निश्चित आर वपणण वबाव में सावक के माँ उ्तपक मे अकि 
काएण पविद्नन मानते रहै है कि नाटडाजर ज्ावाएणा कि जे हर 
शब्दौँ का कावि हौता है जिन शब्दों से अभितय,दुष्य और वाह्यावरण निर्माण, 
प्रावात्मक उबस्था और काव्यात्मकता को अभिष्यथ्दि या व्यनना, सम्मव होते है 
नाटक की इ्युधहियोँ की सघनता भाषा कै #प मैं हो अमिव्यव्तत और सम्प्रैत्षित्त 
हपैती है, अत: यह आवश्यक हो जाता है कि ताटक को माजा में शाज्यात्यत गुण , 
माटकीय विडिष्टागा तथा संगीत की छुय हो । 

शस्ामाथण के आयाम 


स्पष्ट है कि रगमाबण पुणे नाटकीय सम्प्रैथण्य का प्राथमिक माध्यम है और स्पा 
प्राध्यम है जौ पुण नाटक कौ अभिव्यदत क्यूता है,उपरैगारम्प्रबि: करता है तथा 
संरचना त्मक बनाता है । इस आधार पर रंगमाणण के जटित और सर्जनात्मक कार्य 
कौ इन तीन आयामोँ मैं सपैटा जा सकता है । 
नाटक की अभिव्यक्ति रंमाजण पुणे नाटक कौ अभिव्यक्त करता है नाटक 
मैं जौ घटतावित्यास हे।या जौ -ात्ात संघ हे, विचा: 
है, अथवा कॉतृहह ओर तनाव है वह सब रामाणण कै #प में अभिव्यव्त छौता है । 
क्यौं7 पात्र जौ कहते हैं, सौचत हैँ या करते हैं,बह सब उनके माबण छादा प्रकट 
हौता है, और ये सभी मृुत्र तामजत्य मैं पुण नाटक कौ उद्रधाटित करते 
शब्दों में रर्मंच का पुृण 'फ्िया-ण्लाप,सावारण या असाधारण , स्घूछ 


र मिलता, संवाद के उाह(यन्ताह) का [ ऑ; 
















































पुण रगमत्रीय कार्य व्यापार को अभिव्यक्ति का विज किनीबिड निभा सके आए 
ही नाटह के वध निशणय से तारतम्य बनाये रस सके । तारतम्यता यदि रगमाजण 
ल्‍्मक और वराजक होने से बचातो है तौ आत्तरिक पिरौध उस शिथित 








बगपसी विरौध में कियाशोल 

नैल हैं, प्रवैग लय के चिरौध मैं प्रभावौत्पादर होता है,उसो फ्रार टामाणण, 
वाह उसे व्रभिव्यणित के स्तर पर दैहैं, या प्म्प्रैजण और संरचना कै यरिप्रैव्य 
मे, अन्तर्तिहित अप को तमी उद्धाटित और सबारित करता है जब उसमे विरौधों 
तत्व कार्यरत हों | दौ संवादौं मे 'विशरध कार्य कौ अगगै बढ़ाता है तौ सके संवाद 
का अन्सर्विहित विशध पात्र कौ उद्याटित करता है, या इसके विपरीत मा हो 
सकता है | स्पष्ट हे विशौध सवाद,शब्दावली या स्वरशेतों में हो सकता छ 
गमाअण के लिए उगिवाय है | नाटकीय प्रणव उत्पन्भ करने कै लिए ततझूकार 
जीवन के कौह भी चित्र या विम्ब कौ इस प्रकार व्यवत करता है कि यवार्थ में वह 
अधैहीन या कत्िम होते हुए भो नाटक मैं प्रस्तुत हौने पर साथेक और विश्वसनाय 
बन जाता है | इस ताह प्रतिदिन कै वार्ताद्याए मैं नगण्य अप एसमै वाछा संवाद 
रंगर्मन्र पर व्यवहुत 'कियै जाने पर विज्लिष्ट गुण सै सम्पन्भ हो जाता है आर 

कप] विशैष' मैं उसकी स्राकिता शवादाजचित शदित से भी अधिक उभिव्याद 
देने लगती है | वै भी निशष्यय मारे जायो अपमे से "वंघायुगों मैं हध्वत्थामा का 
हस कथन कौ दौहानाणा पाण्डवोँ के नाश की इैकल्कसला तथा अधश्वत्थाला की 
आतन्तारिक हच्छा की इढृता का शाज्विक जिम्ब देता है जौ कि रंगमंच पर स्क दुश्य 












































धह वित के हप मैं,तात्पय अत्यन्त स्यष्टटप से जौ अनुरृत्ति गृहूण की जा क्‍ 

सकती है, रंगसाजण रंगमंच पर हौ रही।,हौ चुकी या होने बाली घटनाओं कौ 

उदघाटित करता है ।*कौणर्की के उद्घाटन का यह सम्माजए 
लिशु; कब? आखिर कब हम अम्छ पर जत्िपटव: 

आज दस प्रौज दौ गये, कैब इसी कारण पूर्ति का प्रतिष्ठापन 

नहीं छत रहा है । (राजीव की और मुद् करके) राजीव तुम 


000 76% हैक 02 है! 
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उचजित करता है वही पर आवरयक तथय में है ।*कब ख्ि 
कब ___* तथ्यों के उद्घाटन की पूर्व स्थिति हैं कब कै दौहराय जाने में हमारा 
नाचि कौ हैल्द्रण्न्दु मिलता है | प्रण स्वाद ताटकाय घटना विनय! 
स्थिति दैता है कि कौणपर्क मंदिर में मृर्ति पखिष्याडाय का कार्य दौने बाला इ 
वह इसलिए सम्पन्न नहों हो पा रहा है, व्यौकि मदिर कै अम्छ पर जिपटथर 
धापित नहीं। हौ या रहा है । दस दिन से उत्तकौ स्थापित कि 
हो रहा है,पर सफ़झछटा सहाँ मिछरहों है और व्यों कारण विशु उदैजित छ 
माथत का झाथारण स 








संयौजन यपपि स्थिति का उद्घाटन जौ कि नाटक के कथय 
का आधार भी है,अत्यन्त स्पष्टता सै करता है,पर यहां पर पात्र कै वैयबितक 
व्यवहार कौ भी दैशा जा सकता है, जौ कि नाटकीय विकाय मैं विश्धिष्ट हो 
जाता है । जैसै-- जैसे ताटक मैं यह स्थिति विध्वस यातो हैं, विशु के व्यवितगत 
आवैगी तथा उसे आन्तर्क संघ के कारण हमारी सहानुभृ॒ति या कठुणग,जौ 
यथाथे की अभिव्यवत्रित कौ जतिरिझत आयाम दैती है, वित होती हैं । इस 
तरह की स्क प्थित्ति," नयै हाथो में दो पात्रौं कै परस्पर माजण के विश मे 
मभिव्यवंत डहौती हैं । 


पाधुरी : 
है + ५ ७ के $ के मे # के के के के के ही 


आज लो] हु, हे नहीं । 
: क्या उम्र है उनकी ? 

















शी 








यहं। करीब तीस की हौगो | 
(फ़्तन्‍्नता से) तब ठीक है | 
क्या ठीक है ? 


से 3 | 
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9 है: 8 
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हुटकारा मिकछ जाये | 





अजयप्रताप मगर |, मगर, , यह कैसे सम्भव 
धाधुरी : यह मुफपर छौड दौ । दौन्‍चार <दिं 
अययप्रता ' हाल्‍हा | बयो नहा ? 
माधुरा ' माझा और उन्हें ख़ब बप्तय-मिहन का मौका विय 

अपनी माछा गौरो-चिटू है,पढ़ी।-छिखो है आर क्या 

चाहिर? मैं माला कौ पउमफा दुंगी । तुम किक न 

कर । कुंवर साहब के स्वागत को तयारी करौ | 
जयप्रताथ_; अच्छी बात है | में अमी लॉन बगहरा ठीक कराता हू । 

तुम कुंवर साहब के लिए कमरा ठीक कराओऔ । 

(अजयप्रताय उठकर जाहर चढ़े जाते 5।) 
यहां एक प्रवार से भाजण सपाट तथा स्ावारण है और परच्रित रुप में कयौपकयन 
की प्रश्नौचर जैछी में नाटक को एक प्रयुख्ध स्थिति का उद्घाटन करता है कि माथुरी के 
कहमे पर अजयप्रताप भी बैटी माला की शादी कुंवर साहब से कर,उनको दिए जाते 
बाड़े कर्ज सै मी उक्ण होमे की कल्पना करते हैं । इस तरह यह सम्भाजणण रुक स्पा 
तथय तीौ देता हैं जौ पृण' नाटक के विकास का प्रमुख आधार है, किन्तु माषत मै 
बाटकीय दणगव, अर्थात्‌ जौ स्थिति की वक्यावश्याता की तोखी अनुश्नति दै,म होने 

प्रैज्ञाक कौ' प्रभावित नहीं करता और तथयपरकता के कारण उसे 
है 3 पह शैली मात के अवधित तनपबकोी 
मष्ट कर देगी और तब हमारी अनुप्तति कै मुल्य पर हमारीकूजि को उधजित कि 
जायैगा ।वापै -अधर के इस परितवाद की माजा : 

पुछ्तथ पक : मैं ड़ ; 

स्त्री * (और चींजौं कौ सौटन में 
धर पर रहौगे तुम ? 





















































पुलुणय शक : 





2०) 9 


स्त्री: उसे किसी के यहाँ खाना खाने जाता है शघर । पाँच 
मिनट के लिए यहाँ मी जआयगा | 
(पुराण एक फिर उसी तरह “|” के साथ करसी 
को फलाने छगता है ।) 
म॒ुफे यह आदत अच्छी नहीं छू लगती सुम्हारी । 
बार कह चुकी हैं | 
के शकदाँ मे निहित तीपणता वातावरणा तथा मावात्मक कुय का निर्माणा करती 
#है। नाटककार पुक्लौचर कै रूप मे सम्भाषध्या कौ न एखकर इस पुकार रखता है 
कि विश्य सम्बन्धी हमारी जिज्ञासा न तो तत्लष्ट होती है और न ही नष्ट 
होती है। माटकीय स्थिति कौ इस पुकार अभिव्यक्त किया गया है जौ हमें 
वर्तमान कै व्यवहार से बीती हट घटना और जागे के विकास की कल्पना करने के 
लिए इम्रे क्वीड़ रैती है। दौनोँ के संवाद तथ्याँ का उद्घाटन करने लगते हैं जौ एक 
/उनके सम्|ब्न्धाँ के तनाव कौ प्रसित्य रत करते हैं और उतरी और वर्तमान के सन्दर्भ 
है नाटकीय विकास का विशिष्ट सत्र देते है । “वह आज फिर जयेगा। आज 
फिर" शुूद "वह" “आयेगा” के सलदर्भ में विश्ष्टि आकर्णित करता हे जार 
* कौन जायगा सिंघानिया ? * के श्छदार्थ में हम जानते हैं कि हिताजरिता पहले सी 
आता पहा है । “, , खाना बाने जाता ह इधर । घाच मिनट के लिए यहां भी 
आयैगा । इधर और यहाँ सी" की स्वर शछी मैं सावित्री काने सन के सावाँ 
कौ छिपाने का फ्ुयत्न करती है, जी कि हन अतिरिक्त शब्दों के पुवौग से वह 
महैन्दुनाथ के किसी शाड्विक पुष्ठार की रौक हैगो । फिर उत्ता तरह कै 
साथ करसी कौ फुछाने में महेन्द़नाथ की कपनी मतःस्थिति कौर सावित्री के 
जुति उसका वान्तारक आकौ श, दौनाँ के परस्पर सस्बन्ध को कत्पना का ने देता 
| आज फिप कप तो, इधर , यहाँ मी, फिर उसी तरह हू जैते श॑ 
का रहस्थ बना रहता है, व्याँकि उन दौनाँ कै बीच तनाव की हिथिति का रह सर 
बह अन्तार्निष्तित तथ्य है ने जौ माटकीय विकास का यल्‍् पत्र है | स्थिति कौर 
तथ्म की वभिव्यकित के साथ ही यह सम्भाषण पात्रों के व्यक्तित्व कौ मी 


व्यत जता करणे। हु जौ धान के ब्यतववितत्थ का कल 










































पक 


डर्पभन्यजना क्‍ 
सित व्यक्तित्त की सक््मता सै/है। जौ भी कहा जा रहा है, वह उ्ती 
की बातों से,पात्रीं के किनहीं विद्याए्तँ और कार्याँ से सम्बद्ध है, जिनसे उनकी 
स्थिति को कपंगत हृप मैं गरह्णा किया जा सकता ₹ | यह पण्णी जटिलता सम्भमाजण 
पर विश्तििष्ट दबाव डाढ़ती है और उसे अतिरिक्त करसताव दैती है। इस पुकार सम्मा- 
भा के हम संचि"प्त दाणां तमतणात की जटिलवा ब्छत कक "होते की नम ति 
दैती है, जौ कैवछ अमिक्ताचि कौ ही उत्तेजित नहीं करती पर एक जटिल स्वर संगति 
जसा पुमाव मी डालती # | 
रंग भाषण सम्माथण न होते की सझ्थिति सै मी नाटक कौ उनैक पुकार से था झृप 
मैं उद्याटित करता है| नाटककार दगरा डिये जाते वे रंग संकैत घटना,पात्र जौर 
कार्य का उद्याटव तौ करते हैं,पर निदैश्क कौ पुर्णी ताटक या दश्य की मह इवैदना को 
गुहणा' कर रंगमंच पर उसे इधायित करने का संकेत सी देते हैं । कक अन्य आन्तरिक 
सामनन्‍्जतय और प्रवाहित संगीत की सम्पैषणाीय बनाकर उसके हार अनैक पगा कौ 
उमारने का छ्ुयास काते हैं। “वैफा की शक शामों से नाटककार से उस तरह के निर्देश 
से सम्भाषणा एहित, नाटकीय स्थितियाँ या पार्ताँ के कार्य को अभिव्यक्त किया है | 
“ नीसौ पिस्तौल वाला हाथ ऊंचा करके कैबल की और 
बढ़ता है, वांगच होठे सै हंसतता है। नीमाँ जवाक 
फायर काता है। वागज़ तुरन्त मर कह गिर पढ़ता है । 
पढ़ने मैं साधारण हूतने पर भी एँससंच पर यह रंग संकैत निर्देशक कौ एक माटकीय 
पिथिति उत्पन्न करते कौ' बाध्य करता है। शबव चयन में नाटठकार नै यात्र कै कार्य 
की त्वपिता को उदधाटित करने का चुवाश किया है| नीमाँ का 'पिस्तौल लैक 
दैवल की और बढ़ना और उसके विशौध से तॉगच का विज्ानमाव तै वस्का: 
का तहत को जागृत काता है और जिजकी की 





























तेजी हे का इछ्दाशदवापइन 








फायर कै सन्दर्भ 
को नाटकीय मौड़ दैता है और इस नाटकीय मौड़ कौ माटक के विकास तथय 

साथ जौड़ देता है । फलत! उसी जिज्ञासा दै मावक हस घटना के परिणायस कौ 
जानने मैं सक्िय हौता है ।  बवानक' ,"जिजी की सी तेजी" और "दनावन' मे 
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बअतिशिद्त त्वरिता के अर्थ की पियौजित 'किय 
बढ़ता ₹" के क्य थे विशिष्ट दबाव कौ प्रस्तुत 
ताटकीय स्थिति में ब्दछ जाती है | द 
*आपे -कपं का यह निर्देश : 

*एक ख़ण्डहर की आत्सा कौ व्यक्त करता हत्का संगीत । 
छहका अपनी काटी तस्वीर कौ पल मर हाथ में लैकर 
देखता है, फिर चक-चक उसे ब्डै-बढ़े टकडडो में कतरते 

ठगता है, जौ तीने फर्श पर ज्खिते जातै है । प्रमाश 

आकतियाँ पर वैबलाकर कमरे के उठ्ग-कक्व कौर्नोँ में 

'सिमटता विलीन हौते लगता $ । मंत्र पर पुरा अपर 

होते के साथ संगीत मी ज्ञाक जाता है। पर कैंची की चक- 

चक फिर मी कछ दाण सुतायी देती रहती है |” क्‍ 
संगीतात्मक पुमाव उत्पल्न करता है। श्छव चयन इतना सपाम हे कि वह निर्देश 
को आल्तरिक रंग और लय के चुनाव की उरवेतन्‍्ज्रता दैता है साथ ही उस हान्तरिक 
भाव पत्र और तय कौ गुहण करने को भी बाध्य करता है जि पुणी दृश्य की 
पुस्ती का आधार माता जा सकता है।+ज्से-पूर्ण--इ्य-की-उस्कुलि-कर सफ्डहर्‌ 
की आत्मा" का हत्का संगीता गमस्भीए,काह णिक स्वरटहरियाँ के सवौजन की बात 
कहता है| संगीत की पष्ठममि में चकू-बक्‌'  बह़े बड़े टुकड़ाँ मे फ्तता" तथा "फारई 
पर 'बिसरतै “ शब्दाँ के अं बैसरैपन कै माव का निर्माण करते £€। 'किन्‍्त इस 
विसंगाति में जान्तरिक स्वर संगति है जौ "पुकाश _ कग-कम कौनोँ से सिमटता, 
विह्ीम हौने लगता है * से भी सम्बद्ध है। संगीत के कक जाते और प्रकाश कै 'विडी 
हो जाते पर “कैंची की चकू-चक्को यात्रा को व्यंजित का युणी दक्श कै निर्माण में 
पृरणी दश्य मे जो घटित और अभिव्यक्त हौता' है, वह एंगर्मच पर उक्ष श्कदह्ीन 






































शकदोँ के विशद संगीत और पुकाश के सयौजन के सकैत हार जौ जथ 
लिए सम्भव हॉँती है, वह घाठक के छिए नहीं 


गही हो पाती है। इस तह रंग मसाज 
तक जटिलता कारण पैक्षक वगाटकीय दबाव कौ ऋमव कहता है| 












यहाँ नाटककार एक माबात्मक स्थिति को सघनता परवान करता है,किल्त जदप्य 
व्यक्ति की आत्महत्थगा में नाटककार दाशा दिया रथा एंगर्मचीय कार्ष का तिरश 
नाटक की सवैदना की व्यंग्य रुप में अभिव्यवत काता है | 
अद््य व्यक्ति मौती के पास जाकर छा हो जाता है | 
मौती उठकर, मेह खोल कर मैं | कहता ह# जा 
पच्छे कि कुछ आगे कहे, अदृश्य व्यक्ति उसके चाँटा लगा 
दैता है। बॉटा लगते ही वह का घर गिर-्सा पड़ता 
ड। 
अदृश्य व्यव्ति सामने रैडिंग के पास आकर शह़ा ही जाता 
हू | कक दैर शान्ति रहती €। सब मततिवतु और क्राउल- 
'विक लगने छगता है | शक के कै घौलने की आवाज आती 
रू, जिये लगने लगता है कि काफी रात हो गई हू | 
फिर एक गाते की ताखिटी पक्तियाँ _ यह वैश हमार! 
हैं फिर ऐैषक की हादगप : यह आकाश्यापाी हू | 
पात के दप्त बजा चाहते हैं | तन्‍त से मौसम का हाल 
युतिरए । कल सुबह होते तक आशा की जाती है फकि उपरी 
पर्वी सीमा पर प्रधान-पत्री पह्चेंगे और गरज के साथ कहंगे 
कि सारे देश का सवाल उनके सामने है । _ (अन्तिव हुवा 
पर अदल्य व्यक्ति कते बांटा लगाता # |) इसके साथ 
आज का कार्यकुम समाप्त होता है| जाहिन्द | जवष्य 
व्यक्ति वहीं निर्जीबव हौका ठैट जाता है। वक्स के घण्टे जजते 
क्‍ हैं| घ्दाँ गिरता है ।) क्‍ 
शंब्दाँ का संयौजन याजिक और किम कृप यर बल देता है, जिससे उनके मिहितार्थ 
व्यंग्य यै बदलते हैं। अदृश्य व्याक्ति का “चॉँटा लगाना, निर्जीवि हौका लैट जानता 
लित ढप में होता है जौ कि गति जौर हाव-माव की यद्धति के काइणा' तोौ 
“बिल करता ही है पर इस कारण" भी जाकाणित करता है, का कि मावक जानता! 
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हमाक्र निर्जोव होकर लेट जानता ज्ै व्यवहार अधि खप्तनीय है और उटैसे व्यवफ: 
के बाहर देखने कौ नहीं 'मिक्ँगे परिणापमत्रः एंसमेंच्र में उनकी प्रस्ती डियी“'ब्ट 










आकाजित करने ठाती है। आकाशवाणी हारा उर्मवचितो मौसम का हाल" 
अन्तिम एब्दाँ पर जद व्यक्ति का अपने कौ चॉटा छगाका, जो व्य 

कद श्य व्याक्षि , चॉटा उगाता , देश के सवाल पर" '"िर्जीव हौकर 7 

जी एछूवाँ पर विश्ष्टि दबाव डाहका नाटककार नाटकीय संवेदना कौ उस 
करता है। बौलने के इगे से हाव-भातव की यह ही गतिशीलता से बदढती है 

बर विश्ष्टि व्यंग्य कै झप थे सम्पुज्धित होती है । 

साधवारएणता रंगर्ताबणा' की पात्र के सन्‍दर्म मे विफ्िष्टवा दी जाती पच्ी है, 
क्या कि एरंगाजबण कौ वक्ता, श्रौता और तीसरे स्थित पजिके जाने नये बातें 
की जा एकी हाँ, पर प्रकाश डालने का साध्यम साना जाता एकहा है। पर पात्र 
परिचय की ववैक्षा। रंगनमा्णा यात्र ब्या करते £, क्याँ करते है औजौर कैसे करते है 











को व्यक्त करता है वर्धातु उनके संघणी औए कार्य का तदुघाटन सी काला # । स्थत 
हुप में एंव भाघणा पात्रों का परिचय देता है 
५४जाजीव ; यादि आए धर्मपद की बात स्व तौ शायद जपना 
पविचाए बदल ढार्लै, तात । 
सौण्यश्री : वर्मपद कौन ? 
प्जीव._: एल डिशौर शिल्पी | हाल ही में आया है । आयु 
तो आत्म ही है -- शायद १६ वर्ज' भी नहीं, कि 
बद्धि तीदण । आफ्से मिलना चाहता ह । 
--कौणयकी.. 




















३4 है... हा ही की को $ के के का ॥ ऋड 


३ ६ पर्क 
भरे पिता, मेरे माता के 5 
हैकिन कौन जाने... 
यहाँ स्वगत हो 
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मेरा, 
एक जहा बकरे मालै से । 
पुष्ठी १: यै तौ यय॒त्से £ 
पुत्र धतराष्ट् कै, 
युद्ध में छड़े जो 
युविष्छिर कै पा ये 
“» क्या युग" 
डौताँ उद्घाण पात्र-परिक्त कै ड्प एस्तुत करते  । नाटकीयता दौर्नाँ में ह, क्याँफि 
पुर्णी परिचय के पहले उसके परिचय का संकैत पहले सम्रिता है ।*धर्म घद कौन सितान्त 
| है (कि यह नामथारीं कौत है। 'किस्त "ये तो में पुरानी पश्चान 


अपरिचय का संकैत न्‍ 


का बौध है कि नहीं पयहचानते जौ यह तौ अपक 
कै इत श्छवदाँ में भिन्‍न शर्त हंचाणा है परिचय को पद्धति बदल जाती है । “एक 
'किशौर शिल्यी जिज्ञासा की तीठुता का उतना ही संयमित उत्तर है जौ पात्र की 
मह्ता की और इंगित करता है । “किशोर 7 शिल्पी) पर बलाघात कै कारण उसके 
कशह किन्तु उपैज़ा उगरीगर होने की बात व्यक्त होती है | तीदप॑ंणा बद्धि तथा 
“आपसे मिठना चाहता है'में पहली बात कौ ही दौकरा कर उत्तरे रुप से कहां गया है 
जौ धर्मपद कै पु्म कौ अतिरिक्त मह्च देती ह। सुर के बआरौफह-अरौह में उसके 
साधारण परिचय, वय औफ कार्य कै साथ उसका विशिष्ट परिचय तीएण” बदि, 
उद्देश्य तथा शक्ति मी मिलता है। 'किन्त दुसरे उद्धाण मे युयुत्सु का परिचय उसके 
बार्ितिक उद्धाटन में होता है। युपुत्सु कौ उसकी मनः-स्थिति मे पुस्तुत कर "कौ 
हर? जिज्ञासा को तीढ़ता फिती ह। प्ुह्री दारा ये तो युयुत्यु है । 
छाए च्मिक शकवाँ पर वछाव यह मी उद्दुघाटित करता है कि चुसरे व्याय्ति उश्चकै बारे 
ञै स्वागत कौ” 
































पा सौचते एहे है, और हमारी जिजासा कौ, कौन जाते "यहां 
“मेरा जहर बके माले से के “विरोध मैं आगे की और छैरित करता है । पत्र 
बतरा ष्टू कै "युद्ध ते छड़े जो पुतिक्ठिर के पदा मैं से परिचय तौ मिछता है, घर 


हासा बनी रहती है| मावाल्मक स्वर संगति, स्वर रही तथा शब्दाँ का संयौजन 
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था और उब शक्ित् लौटा है । 
इस फरार साधाशण परिक््य का अपक्षत समरभाजण से पात्ौ के विक्िष्ट परिचय, 
अर्थात्‌ उनके संघर्ष का अभिव्यद्धित को मांग अधिक जद है ,णयौंवि 
अपदा गकृत अधिक सशवत,श्लृष्म जोर जाटिल गुणरै को मास करता हैं और उन गुण” 
हे. अमाव मैं अभिव्यतित स्थल बन जाता है । 
मादा केवट्सो में दद्वा और अरुविल्द मैं समाज के विवाह झचून्धा निबन पर आ व्य। 
आर सलाह के संधि का यह अंश पैसे -+- ह 
*“दहदा : तो आपकी सारे सौश्छ टूबचर पर दिल्‍था: नहा 
पार टैठहोशन कौ आपसे तौद्या । युरातै मार 
बैल्यूज को आपने ठाठरा समा छिया | फिर 
आप्े पाष्त दया है, जिसके सहाय आप जिरँगि 
और वपफनी दृद्ाझरियाँ तैयार ए कौंगे | 
शंधन्‍्द : काशिन्स है हमारे पास, कुछ और न छौ हमे 
नहीं। | क्‍ 
दुद्दा : जौ री को मौत समोौक्त, कहां का कावदिन्स 
पास, मैं जानना बाहर) हूं यह | 
विनय वह इतने ऊपर नहीं कि जाप पैल 
दहुप : बयौ नहीं । वह बहुत मोतर छिपा 
आविन्द ; जी हां, बहुत भीतर, जैसे इन *कैयटर्स' 
पा न्दवय ।छ५ 
बंद : ये 'कैदटर्सा | एध्यस्थ 
ढरावनै, बदस्‍्मक ठूंठ, बौने पोचे । प्यार हक मी 
हुऔ तौ कॉटों के जहरोड़ै ढक मात बाढ़ै । छी, , 
ही. ही, ,. रा 
अरबिल्द ; आपौ मन मैं घुणग है, दऐैच हे,ईथ्याँ है | 
दद्दा : यर कहीं विश्वास भी है | 





छू पे ए छा 





































4०) 





(बिन्द : बह अंध 'विश्वाय है, जप आप पा 
(अरविन्द जाने छंगता ४।) 
ददा ठीक ढै,जाओऔ | | हुम्शात गास्ता तुम्ह प्र 
है को उदथाटित करते वाज्ा यह स्म्भाषण तादेण' विसौध के दाणों का है । 
तीझाफा दौनों से है,वर्याँति दौनों अपने विचाए का खाया करना चाहते हैं 
दुसरे कै लिधाश कौ हैय दुष्ष्टि से देखते हैं | फिर आपके पास क्या है | एक मत 
की सथाएता का दुसहौं मत कौ बुनौता दैता है । परवाह नहीं 
पुनौती की छुण लया उपैक्षात करता है कि "परवाह नहं। यदि हमारे पास कुछ वध 
पर कस-ौ-कम पुराने मोर वेल्युज' तौ उपहनीथ है । कहां का काशैन्सी जरविच्य 
को पराजित कूते का दुसरा तक प्रत्र दैता है, और उरदिन्द “वह इतमे ऊचर नहा 
लि बाप दैश-सममक हैं उ्जना मे कह हौका दूसौ पक्षा पर हाघात करता है | इस 
तरह बौनों थद्ा साथेक तर्क दैगे जार उच्च पृष्ट करने की कषदातग उदवजित हौते जाते 
हैं और उप विचारों कौ मनवाने के छिए “आपके मन मैं घणय हे,ड्ैश है प्यकब्तित 
धषात मो को हैं ।४ यह जन्धविश्वाय है, जि आप विश्वा: कहते है में संघ 
बी पस्पलि कौ हो तकार दिया गया है और धाइजाह़ पे विचारों का संघ परस्पर 
कटता के कारण विरशौध ब्यकर रह जाता है जोर भाजा संघ को पृष्मता देने को 
'विश्िष्टता खोती जातो है, आधात-प्रतिधात कौ फ्रैक्षक तत्काल ग्रहण करता है और 
इस तरह ठौजित 'किपै जाने पर मी वह सक्षिय नही हो पाता है । "जाजाड़ का 
एक खिंतों ? हह्ठिका और अग्यिका का रैसा हो थिवार गत प्घणिा माजा को 
बर्भिव्यग्नात शत तथा वावय संयौजन के कारण अपैदागकत सुद्रम #प मैं उद्घाटित 


होता है ॥ 






































गत्हिका. : मैं जानती हूं मा, कि अपवाद हौता है । तुस्दां 
दु'ल को भी जानती हूं, फिए मो बुफा अपराध 
कप अनुभव नहीं हौता । समैमाचना मैं सस्‍्क 
का वरुण 'किया हैं । पौ छिए वह सम्बन्ध बार 
सब सम्बन्धों से बढ़ा हँ । में वास्तव में अपनी मावता 
प्व हो फ्लम करता हुं जौ पवित्र हे, कौमठ हे, अनश्वर 


हैँ । 


क््क््के 

















(ऑन्बिका के चैहै पर रैसार शिच जाता है) 
वी म्विदग : और मुफ़ रैसो यावना से वि 
पवि>,कौमछ और अनश्वर | है 
मल्छिका. : मा, तुम मुका पर विश्वास वर्याँ नहीं 4 
ऑम्बका :; तुम जिस मावना कहते हो वह कैवल छू 
आत्मप्रदंनना है | मावना में माबना का 
वरुण कया है | म॑ँ पुछत 











कैय हि त हूं भावना मे. 
भावना का बर्ण क्या हौता है ? उसे जीवन 
की आवद ध्यक्या: किस तरह पुर छौता हैं ? 
मावना मैं मावना का वरण | हैं | 
श्हिका क्ाण' मर गन उठाकर छत को जौर 
देसता शद्नती है ।) 
 जीवम को प्रधक्ष्यक्ता २ हो तो सब कह नहां 
है मां | उनके अतिज्िवत भो तौ बहुत कुछ है । 
(अम्बिका फिए घान फटने छगती है।) 
स्थिदप : होगा । मैं नही जानता । 
प्रत्यक्ष कथन विजिष्ट स्वर-४्ी ,शब्दौ पर दबाव और साय-एाथ हावन्माव के कारण 
सक और यात्रों के विचार वेधिन्य कौ सुद्मता पैसा है,दुसरी और पात्रों के आवैगों 
कौ शाजि्दिए 'बिम्बौं मैं प्रस्तुत करता है । दौनाँ अपने विचार मैं दृढ़ हैं,पर दू 
पर दाघात करे की जऔँछाय वी पक्ष कौ स्पष्ट करते से अधिक प्रथत्तशीछ हैं | 
इस के विदाएँ कौ नकारत मी नहीं हैं, #सछिए श्मकाता मी गहों करते हे 
कारण उनका संघ विचारगंत हाँते हुए मी दुष्टिगत आर फ्कृतिगत हौ जाता है 
जानती ई मा “, 'तुम्दारे दु!ख़ कौ मी जानती हूं वाद्य अऑम्बिका कै विशौध व कौ 
सम्मान दस की स्थिति है फिर भी मुफ़ अपराध अमुमव गही होता में | केन्तु 
बफी विचार कौ सान्यता पैसे का प्रथात है । अनैक तरह से अपने सन्‍्दर्भ मे मावना 








कफ फीे 
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हैं मावता का वरण" ,*सब सम्बन्धों से बढ़ा ,* 


() 
हे 
( 





हूँ" ,मां, तुम मुकपर विश्वास दयौं नहों करता ”स्क 
मावना जौ पवित्र और नखवर है, जीवन की स्थुह जावश्यकताओं से अधिक नह 
है, कौ समशायते का प्रयास है ।मा , तुम ,मुक , पिश्वार , बयां नहीं" विरदि/७ 
दजगव औ२ स्वर रैंठी के कारण उतस्ती आग्रह कौ अधिक थान्तरिकिटा से उद्घाटदित 
करते हैं । इसी तरह आम्बिका के पुणा सम्माद णा मैं इस बात कौ स्पष्ट करते का 
प्रयास है कि मावना जीवन की स्थठ आवश्याताओं मैं व्यय होता है | वाम्पिका 

के सम्पाणण मैं थौही उल्नेना है, जौ उससे उस पक्ष का 
ध्वनि कौ ऊचा करती है,' तुम जिस मायना कहतो है ,* उससे जीवन की आवश्यकताएं 
किस तरह प्री हौती है ?पहला कथन म््छिणा को मासमकीी घर उदजमा के मगव 
गै,बुसरा अवसाद की उैैजना सै शासित है । | भावना में मावना का वरुण फकिय 
है ।* कथन से पुर्व का मौसम "किया हैं' के उच्च घुर मैं मत्लिका को बात कौ समझ 


उलीकत 


के कर , , में पृदतो हु मावता मैं भावदा का वरण क्या हौता है ? वावय कै 
प्रारम्भ कै मौन और उन शब्दों पर कै दबाव के विशौध मैं परण कथन के माध्यम से 
पॉल्लिका ध के पदा को निरपता कौ उद्धाटित करने का प्रयास है । वह इमकता 
है मा ल्यिका उसकी बात कौ नहीं मानती इसी कारण "हूं [* में वह अपना विरौध 


व्यक्त करती है और "होगा | में नहीं जानती ।* मैं वविरैध कौ इडढ़ुता देती है । 


सम्भाजण में सैसी पुनरावा: से छय,ताठ, स्वर-रैठी ,युरलह रौं के उत्ता-वढ़ाव कौ 
व मिलता है; जौ अमिता और दहीक कौ एचमात्मक प्रक़िया मैं संठग्न करते हैं, 
न्‍्तु इसका तात्पय यह नहीं हे कि रंगमाजण में 'शैस गुण कौ आरौपपित किय 
जाये । यै गुण जब सम्भाजण मैं अन्तर्निषठित अल प्रतीक बन व 


हैँ तमी वै नाटगीय जाटिछता या विजिष्टता उत्पन्भ कर पातै हैं । 


























































अ मजा, 






पुछ्थ का घणतग, अभिमारी 
पनुष्यता का पतन । इतना अखिल | राजमद 





(> 
कक. 
हक 





सब दौष मैरा है, मेरा । मरा दौघा | पर मेने 
क्या हिया ? इसमें पैरा वया बश था ? जाते दौ छन 
बातो को | 
वयौकि दबाव हालने कै लिए विःभयादिबौधक या >झादुद् चिन्ह 
हल्दग हम्भर कैब मावहीन अभिव्यवित ही कर पाता है | बचकाने आवैगौं कौ,जौ 
'ककि माजग की कठाहीमता, सपाटता, सरछता और अत्थन्त एुस्पष्टदा से प्रकट हौते 
हैं, पुन! व्यतत करना कठिन हो जाता है । तात्पय कौई कल्पना बिम्ब निर्शित 
नहीं हो पाता है | माणषा का जिम कप्जौरी के कारण अम्बा का संघ स्थुठ हो 
जाता है, वहीं" उंवायुग' कं माजग की शक्ति बनहर अश्वत्थामा कै संघ कौ 
पृदमता प्रदान करता है | 
अखस्थाथा * # हक केक ओ आड़ कक 
दुर्याँधन चुनौ | 
सुनो, डौण सुना । 
मैं यह तुम्हारा अश्यस्थाय 
कायर अश्वल्थामा 
शज छु अमी तक 
जैसे रॉगी मुद्दे के 
मु मैं सण एहता है 
- गनन्‍्दा का 
बासी धृक 
(वक्ष पीटता है) 
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5दितयों के छौटे बकाघात रहित शब्द, उनका छगमग सींचो यार्त:झब तथा उससे 
फिसतता अवताद परत्मर विशेध मैं पृणा माणण कौ धिशिष्टला दे देता है । 
मैं * तुम्हारा' ,'कायर' ,शैब हू शब्दौं पर पढ़ा बहा द 
कै घुल्त मैं! से अन्त तक के उस्ण्यज या! स्वार्ों मात्र का आरौह-अवरौह * 
पीटता है * के अनुपरण' मैं अभिमेता कौ, पात्र कै संघ की उन्तर्विष्ेत चुष्मता 
कौ गृहण करने का सकैत दैता है । 
देसा जाय तौ स्क परैष्ठ ाभा्य में सै दुश्य जोर वाचिक दाव-माव कौ बहा 
नहीं पकिया जा सकता । द्यौंकि जौ गुण बौढन कै ढंग कौ घिशिष्टता दैते हैं, 
वही गुण गति कौ, या कार्य कौ मी विशिष्टता पैसे हैं । तात्पय वी सुर छह॑रियौ 
हप' प्रवाह और खरनोही की विधिन्‍नता तत्काह हाव-वाव और धारोपरिक क्रिया 
पे परिवर्तित हौकर नाटक की गति का उद्घाटन करती है | यह में। निश्चित हे 
कि प्रत्यैक स्थिति पात्रौ कै सम्मायण से निर्मित होतो है, क्यौंकि प्रत्येक 
प्रम्भावण का स्थिति निर्माण मैं दुद-न-दुद्ध दैय रहता है । * एक औपए दिनो मैं 
लहकी और स्त्री के सम्मा'जण का यह स्थल हैं,जब लहवंी अपने प्रेम का अनेलिक 
परिणत्ति का उद्घाटन वूपते हुए स्‍त्री से किसे ठैठी ढाबटर के बारे में पूछता 
तौ स्त्री उप्कौ शादी कर ऊैनेटी उछाह देती है, तब तह पद 
स्थिति, तथा शाब्विक और वॉगिक टस्यता के सल्दर्म मैं विशिष्ट हो जाता है | 
छह्वी ; (हवग्रमह पैुकर) शादी | फिसलिए ? 








































जिया नहीं, अमी से बौर होने की सह 
रही। हो | तुष्हारी और पापा की तरह 
की नोरस जिंदगी, औह गाढ़ | छू कर भी 





जीवन सै ऊबने कै लिए वही 
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निश्चय मैं बदलने कय है| व संयौजम में प्रयुकवत शब्द स्वय हो छंद के विस्मय,तोसपन 
उस्दी पशातता और इठौरता कौ व्यकत करते हैं, जौ पार-र्ती मैं अपने हर्गा 
पात्र की शारीरिक भाव मगिमाओं कौ मी प्रमा:वत् करते है । उसकी शारीबरिक 
'लिशीहता का बौच तब होता है जब वह खानदन्‍वाब-स्छ धाउमाणदगर। वाबय 
प्रस्तुत वपती है :शावी ।*िशझ्ि: 7 अमी तो मैने क्ष फालद 
देखा मर है ।** उसके एस मैं हुबी नहा" ,* उस घूरी तरह जिया नी जादि । इस 
सम्माजण मैं जब उसकी उचैजना ताव्र छौ रही। है, उपका शरीर मा डक्रियाशीद 
हौकर इम शब्दों कौ सके प्रकार सै स्थी पर आशौषित करता है ।ज्ादी | 
'किसलिए ? के मध्य दाणिक विराम से उसका छुर ऊंचा उठता है, साथ हो 
गा रीदिक किया भी बढ़ती है और "जौह गांड । पर जाकर युर का प्रत्यावतंन 
शारीपिक फ्थित्ता में थो बदलता है ।+* जोवन सै ऊबकर शादी काशी ,जोबन से 
ऊबने के लिए नहीं। ।' स्वर शेत्री का इंढ़ता और छुर का माध्यमिक चढ़ 
पुणे विम्ज के हुप मैं स्त्री को मान्यता की उपैद्याग कौ फ्रदट कर दैता हे । वैख 
जाय तौ रगमाजणतै वापचिक और आगिक क्रिया जिम्बौ को अछग नहीं। फिया 
जा सकता | वर्याँकि साधारण धम्माजण मी हाव-भाव से अनुप्र 
नाटक मैं वाचिक और आगिक क्रियाशीकृता के द्वारा हीं पमिक 
के आकर्षण बिन्दु उदधाटित छौते हैं | "शहरी के के राजहंस' 
पुल्दरी कै मध्य का यह सम्भाजण : क्‍ 
नन्‍्द : हां, में कह रहता था कि सम्मव है उतनै छौग ने भी 
आएं, जितने ठौगों के जाने की हम आशा कर रहे हैं । 
पुन्दरी । (थौड़ा समक कर) बयौं कर्मी हुआ है कि 
पाकर वी कौ कृताय ने उमका हो ? कौई र्क मी 
व्यवित कमी समय पर जाने सै रहा हो ? जव्वस्थत 
के काएण या नगर सै बाहर पहने कै काएण कौर ने 


जा भाए, तौ बात डूखे 
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(६ 3) 
कद 
हे खं। 


यहीं तो कह पएृष्या था कि. पसम्मष &  बुद् 
का एण हो जाए। ,,, सौमदद और विशासद: के 
स्वयं होकर आया धा _ | 
पुल्दरी : (आवैश मैं उपर पास जअगकर) आप स्वय॑ 
आर हैं ? बयौं ? आपका स्वर्य छौगौं के यहां जाना, ,, विश 
यह कहने के लिए ,, यह वया अपमान का विषय नहीं है ? 
नन्‍्द : में विशेषरूप सै नहीं गया |, । 

















पात्रों कै संघ और नाटक के कार्य कौ अभिव्याकति दैता है । यहां पर भावक 
की दष्टि विशयथ्प से सुन्दरी कै कारय जौर प्रतिक्तिया पर कैन्ड्रित हौतो दै,वयो कि 
दुश्य कै प्रारम्भ से ही हम वैहते हैं हि वस्तु कौ विज८ स्व कार्य तुन्दरी की ड्रिय 
शीलता से मिलता है । तन्‍द या दुश्य के अन्य पात्र मो उसके उत्प्रैरक तख है । क्यों ? 
अप तक कथी छुआ है कि कफिविवस्तु के किसी राजपुछाण' ने इस मधन से निमंत्रण 
पाकर अप कौ कताथे ने समफा हौ ?* प्रारम्भ के छोटे सै शब्द *क्योँ' का वछाघपात 
स॒कै बाद गाणिक मत के उपरान्त विराम एछित छम्ब वाषय मय 'मिजित उच्जन 
की वा चिक, 'किया प्रस्तुत करता है | दूसौ वाक्य के प्राय: शब्द पर रुक 
विशिष्ट दबाव कै कारण शारीरिक 'क्रियाशा / उ्जना का बौघ मी छौता ४ । 
पुण यम्धभाजण में *क्याँ ? * के विराम के बाद से कथन का चुर कृचा दोता जाता 
है जी ,. तो दइसरी बात हैं के पयौजन पर कम्पस के साथ नीचे वात! हुआ उप्ना 


भय अर अभिमान के विम्व कौ पृद्ा करता है । सुन्द क्ष्सौ्‌ 
संयौ बैठी की उज्जना और तंाखापन,गम्भीर छस से 



































व्यक्त करता है | पुन्दरी को प्रतिड्षिया 

व्यवितत्व कार्य के अनुसरण का एक विम्ब दैता है, जिसके 

_ काय्य कौ आत्मसात करते हैं । यही वह जिम्य है जौ तीस अआक | की बह 

कल्पना करने पर बाध्य काता है कि जब कैशमुद्धित नन्‍्द्र लाट कर बायैगा तो छुल्दरो 
बल सौ के # प्रस्तुत कैगा | घुल्दरी की 














भिवैता नन्‍द भी प्रस्तुत 

के अपधार पर अपने कार्य कौ पहदानता है ।हां, में वह एष्ा था कि से 
उतने छौग न भी आए! उप सत्य को दि छौग नहाँ आपैंगे 
जा रहा है और अभिनेता इस घुमाव कौ अतुमव कर कक (व 

मैं, अंगों को 'निष्किय क्ियाशीलता मैं व्यक्त कौगा । कह पृष्ठा था," सम्भव हे 
"उतने लौगा न मी आशे जिती द्ौ्गों की।हम आशा शब्द इसी भा 
कर नन्‍्ध की सक्रिय पस्थुता को उद्घाटित करते है । उसके दो सम्माथण मै 

मी यही प्रयास हैं, कि वह मुल्दरी कौ आहत किये बिना सत्य बता कक | हि,विथा 
का भाव, जौ सत्य कहना मी चाहता है और भौता कौ पोडित और व्यक्त भा 
7, माचप की भैच्ठता में उमरता है,जौ लि वभिमता के आगिक और वा चिक 





यिशीठता नन्‍द के विशौध में होता है और वा 



























अभिनय कौ निरदेशित कौगा तथा नाटक कैकयये वे विध्यवस का सूत्र सी दैगा | 


*उधा युग" मैं वश्यत्थाना कै सन्‍दर्म का सम्पुण य० ५ चाहे वह स्वगत ही 
क्यों माहा हो, वाचिक जोर जॉगिक 'जिम्बो में तीब़ ताटकीय प्ियाश।छता कौ 
अभिव्यकश्त करता है । मात संयौजन ये निहित सर्गत पैशिष्टुय इतना प्रमावौत्पादक 
है कि पाठक मो पात्रों की मानसिक और शरीफ गतिशीहता कौ अनुमव करता है | 
यहा पमैवीर मारती मै विशौध मे सशवत तथा प्रावशाडी जिया रंगों कौ उमाराहे | 
अश्वत्थामा : मिक गया | 
'मिक गया | 
मातुह मुफ- मिल 


# के के के की के झा को औ # # का के की के से 











कपाचाय 
अश्वत्थाया 








क् : यह घामल कटा पंख 
अश्वस्थामा : जैसे दुधि'ब्ठिर का आठ 











कपाचार्य : कहां जा एहै हौ तुम | 
अश्वत्थामा ; भाण्डव शिविर को और 
न।द मैं महत्ता, जवैत 
पहे होंगे सारे 
धिजदी पाण्डवगण | 
(अपना कमरटन्ड करता हैं) 
कपाचार्य ; क्षमी ? 
अश्वज्थामा ! विललुठ अमा 
कृतवर्मा : यह सैनापति का आदैश है ? 
अखबस्थामा! (बिना सुतैे) तुमने कहा था 
नै वा झुंजरो वा | 
कुजर की मांति 
हैं कैबह पवाधारों से 
बुर कश्गा धृष्टयुम्न कौ | 
पागक्ष बुंजर 
भे कबली दइमठन्दडों को माति 
सैधगा नहीं उच्रा कौ भी 
जिसमे गर्मित है 
अभिष्नन्यु« पुत्र 
पाण्टव-कूठ का मविष्य | 
: नहीं | नहों | नहीं | 
यह में नहों हौने इंगा | 
अश्वत्थामा : होकर रहैंगा। यह | 
साथ नहीं दौगे तौ 
जैडे पे जाऊंगा 
जाऊंगा 
जाऊंगा | 
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०४9 
आओ छ कल 


आह 


त्ध् क्रियाशीलता कौ तनाव का सक पद प्ति से उग्र,प्रचण्ठ और दृढ़ 
श्ववात्मक घौषणा मैं विकशित हौते हम घुनते और दैसतै हैं | नानशिक पाहा 
और टिंविधा की पफ्थिलति प्रत्यज्ञ।' निणय मैं बदछती है तौ कथन के बामा चुर 
आप शरीर का स्थिर उच्ययाश्ित संदाउन ऊंचै,तासे सुर तथा प्रण शरीर की 
सपैशियाँ के तवाव जर उनका हृस्थरुता मैं बदहाल “मठ गये गदुछ |] 
सत्य मिल गया के 'विस्मयादि बौघक चिन्दह तथा तांसौ वावय ५ दिल्हंदानता 
तथा अन्त मैं 'हौकर रहैगा यह ।* कै संयौजन की बढ़ घौ७जणा, प्रारम्भिक शब्दों 
ध्वनित उत्लास के 'विश्ौध में प्रतिशौध के माव की ग्राहय बयातो हे | प्रारम्भ 
के सम्भाणण का संयौजन छोटे वाक्य, उनका ठछरशाव बाँ विश णा उप मैं 
सत्य मिह गया का ताटदीय खदुघाटन : नींद मे मिहत्थ, अध 
विजयी पाण्ख्वगण' सब मिलाकर, उश्वत्थामा दारा अपने उापस्ला छ 
मा शत्ति कै रूप का निणय लैस अर्थात उसके चिन्तन तथा काये 
को व मव्ययत करता है । इसी कपरण भाजप के अनुरूप स्वर॒"शर्ल] ; 
मिव्यावित मैं रू फ्रागर का मध्य स्तर हौगा । जिंह्युद्ध अमा स्क 
स्थल है, जौदवर-ैही तथा शारीडिक अभिव्यदित में तीड़ता छैता है । 
पत्र अश्यत्थामा का अपनों ड्रियाशोझुता को बाकि 
उसके आन्तरिक माव कौ 
गुहण नि |] साथ के नहीं दौगे तो ऋैडे 
हैं जाऊंगा, जाऊंगा ।* में वह अपनी दृढ़ व्पक स्वराधात तथा शारपिक 
बढ़ता भें चि देशढायैगा । प्रथम जाऊंगा" बढ़ता, इसरा " जाऊंगा दा तशौय , तीसरा 
हे है, उप्ती तरह आरम्भ * पमिद्ध 










































दौहराना अभिनेता अध्वत्थामा तथा भावक 
दैता ह् | अप होकर ढेगा य 

















का चढ़ाघ बढ़ते-लढ़ते * 
गया" के उत्सास से प्रारम्म हुई शारीकि डक्रियाश 
प्रषण्ड , उग्र, तथा' आवैशप्णि माव से सचाझ्धित हौती है और अन्तिम जाऊंगा मे 
बहुत सम्मव है कौई अभ्लिता उप प्रस्थान करते हुए हो बौहै 







+ हो 
विदा हज, / 
किट 5. 4 अमित 6] 
न्न ड 2  आक, / 
। #॥ 
प्‌ ९२ 9] 
ऋऋ | # 





छठे 





शवेत्थामा ही चुक्ति यहाँ प्रण काये का वहन जीर विशा-निदैश करता छे, ब्स्क्षिर 


हमारी ऊकूचि उम्ती पर कान्चत पहतः है. आज जरा आए दातवबमाी उसमे कार्य 






अभिव्यकत नाटकीय काय मैं उत्त्रेरक, किन्तु ८॥्न्नज',का राम करते हैं | उनके 


डी 





हौटे वाक्य गअ्वत्ण्भा के विशैध मे शिक्षाटा, शक, तथा घृणित कार्य के प्रति 
विशैध वाक्कि तथा आगिक बिम्नौं मैं अमिप्ययत कगै | कयाचाये का ,अश्वल्थ 
का मिणेय सुपकर , नहों । की । नहा । मे नह हौगे दुंगग न 
भाव कौ स्पष्ट कौगा | अभिवेता 550४ अपना प्रलिदिया कौ उन तक 
करते में जिस हाव-शाव से कार्य कौगा, उसमें तत्काछ ४ उनहे हाथन्थापर क॑ 
मो त्यष्ट हो उठेगी | 
इन उद्धरण में सम्शाजण के माध्यम से पातों कप विः 45 तथा एस “विय 
से पुणे नाटक के विकारा की दिशा का ज्ञान हौता है तथा अमिता पसितयाँ कौ 
पटकर उसके अन्तर्तिष्ठित माव वो प्रुणतः उच उठ कर उस पृण शारोरिक क्रिया 
युर के. आरौह-अवरौह और उसके अतुरुप अर्सचाहन, मैं अमिव्ययल करता है । 
न्पग यह महीं कि पावर हाथ-पांव हो चठाये तौ गति का बौघ हौगा 
गति एगभाजण का अन्तर्निहिंत सा किव 
है जौ पात्र को स्क प्रूण मन:स्थिति का कुमक्ः उदघाटन कर से 
का कमश! निर्माण कर सके ।वायागट़ का छक दिनो की मल्छिका ज नह कहत 
इसकी सके घुणि मन:स्थिति काोित् पट हवैता है, जो माकक के मान?-यट३ पर 
की इसके चित्र अपनी अधवदा से संबारित करता है, जे ब्लैड चल 
किया जा रहा व्यथा और किए मी आाउथा, बीता उप्तका जअती 
डागत की कल्पना रत साथ इस सम्भावण मैं है।न्द्रत हौ जाती हैं, तथय सर्ज 



















































अनुभव हैं और प्रत्यक्षतः: माप उस अतुमव पर दबाव ढाछकर 


५५ ४ ': अनमिकीन हि ४ (0 है. हर न 
किवाशीटता का उद्घाटन करती हे । तीन बपादिन थ : 





() 


(पा 
्िि 


/ 5 प्रष्टी ॥॥ उपकम करते हुए) च्ौ | 
!* करा दतात ? वे चढ़ें 
(५ हीडिहिए छाए उठना बन्द करता है।) उठकर । 
हह्टू |: 4, हझालर | (और आराम से बैठ जाता हें।/ 
एह्ट्ू !: हिाँगे ॥२) कहां ? 
वाल ब्त्टू के। जौए प्रश्मात्मक मुद्रा मैं वाशा को तजरँ 
हि क्या है |) 
!: हों थ्यो । 
': (जग [छछ़ा कर) कहॉं-भो ,मत्रे सुना है &स जगह का 
(6 इबगठ साजण करता हौ |) 
गह्ठू । लगाए हैक आप करैहनी मै मुहं हाथ पर प्िर टिका कद) 
778 ही) | 
छह पा नरम 3क्छे ज्मी धो, 
हुए प्याज हौकार) यानी, यहा आर पास मी 
पएतय है | मत जी सौचा नहीं है | 
डाला प्रयौजन यही प्रमाप्त हौ जाता हे | पात्र जौ 
(एक) करते हैं । कत्छ "चदौ" कहता है तो बता + 
। इज़ोग्न ली पद्रति कौ समकाता है तो'और शाणस से 
ला ब्लाहीजाएो हम वैखले हैं मन अनुभव ह कि जौ बात की 
छिफे" बह! निछा थी, औँएू जौ किया गया हे बह करने मं की 
का | शो बौजोर बा लाए 6 






















कै दबकर०- 

















॥ सम्बन्ध नहीं, ने बाहुय ने बच्त: | किन्तु उक्क 
लियावीण दस्तुत , अन्‍लाशिश्शि कृत को गति उद्घाटित होती 6 । इसी कारण 
का तातव बाली काल: ह्तफ़ठ जा छुएरे सुत्र "सैसे असी सौचा नहों है * चर आकर 
गतनुला पे' जाली कै लोग एाराए प्रृण अतुमव कौ उद्धा।टत किया जाता है । 
उसका सावायत्वाए नहीं । 
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क की, शा है. “कि * 
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जौ 5 
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माजप दारा उ्मिव्य:त होकर मावक की फाचि को कैन्द्रत करते हैं । नाटक दे 
प्रमी तथ्यौं का उद्घाटन कर एाझाओ, अपने पक कार्य को सम्पन्न करता है । 
नाटझ का /वाटक को उमिर्ज्यात कै साथ हा सके अष्ट नाटक कप काव्यात्म 
पम्थ्रणण / रंभ्गव जे नाटक के पत्स्नीशित 2 है का प्रम्याध ण करता छे 
. अन्‍्तर्निद्ित वध सै तालाये उन ४2 विदा रो, मनौमावनाजं 
औए कल्पना विस्‍्लों पे है यौ पात्रों के पाए स्वीए व्यवशार और प्रम्भाणषण 
कौ नियमित कपते हुए भी उनके पारस्परिक व्यवहार जौर सम्भाषण मैं छुप्त रहते 
हैं | तात्पय जब हम दौ पात्रों कौ परस्पर सम्भाषण मैं उंछस्न देशते हैं,तौ हम 
दौनौं के कथन और व्यवष्टाएली युष्मता से घुतते और देखते हे, किन्तु उससे जौ ग्रहण 
करते है वह किसी तथय मात्र कै प्रस्तुतीकरण से बहुत परे को चीज है | वह दौ 
| छित सक तोश्चरा अध् है, जिसे 

+ स्वए-संगति के रप मैं ग्रहण करता छे,या जब 







































'जिस वह प्रशातद [, तो भावक के निकट सके ईवैाद्धिष्ट अर्ष : 
है | माटक में उन्हार्यिषहित ये उसे वस्तुतः नाटककार का प्रशापण है, परोदा रुप सै 
वह स्वर्य ताटक का एक पाञ है और अपने एम्मायण' कौ हकर्‌ वर्थज 
हैः सता पर उसके हइः 
य व्यग्य कै रुप मैं हौता है । 
व्यंग्य और रंगमाष ण पथस्लरणय नहीं है,पंयौंकि दौनाँ का मुठ न 
काव्यात्मक परिटित्पना मैं ए़हता है । सम्प्रषण के स्तर पर भावक संतर्वक्षा ६ 
से कै बैकाय वा अुर्साण जताक हुं। झंकेती का अ् 
.. करता है, पात्रौं कैकार्य के तछ मैं दैखशता है तथा दौ पंक्तियों के मध्य शब्द 
जिउसे नाटक के सुक्ष्म उ्थ निंण य, विचार या सवैदनात को वह श्रृहण कर 
पक ,अनुभब कर सके | 
पटक मैं अन्खर्निष्ित वी के सम्प्रैथण में नाटकका 
लि औँए मिशजलता के अपाडित्यिक प्रभाव तक, अयपनुत & 
प्रदशन मै अविभाज्य हैं । मर साधारण तबा वाचिक ४ ; 
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या पविशृगत्ति स्क हो वजिम्ब का दौहरा विद्वार प्रस्तुत करतैहे 
द हु.) तरह 
इसी तरह 
पैर भुत पी जाहए दबौके 
वह गला युभधिषज्ठिर का 
(अबा युग) 
संजय का गला दबाते हुए हृप्वस्थासा का यह कथन सके हो विचार के दौ पिंज्लाए 
है | व्यास्यात्मक शब्द उसकी किया कौ स्पष्ट करते हैं, सरिणयमद: दौनी 
एक कार्य कौ प्रस्तुत करते हैं ,किन्तु यहां : 
कल्ठु; (कॉक कर उठना बन्द करता है ॥) उठकर | 
सल्तूु : औ, उठकर | (और थाराम मै बैठ जाता है ।) 
गल्तछू ; (हैटल हुए) कहा ? द 
क्षाये और उपका शाब्डिक विषदएण बे दौ विरौधो चित्र दैते हे | बल्ट,सल्टू,गत्डू 
जा कहते हैं करते नहीं, वियरणा और कार्य की विशगति से हम नितान्त मिलन ज॑। 
पात्रों का आइस्य या प अपा हितत्व,ग्रहण करते हैं । 
बाह्य उपकरणत यथा प्रकाश और गंगीत का प्रयौग : आये 
दाना के आगे बढ़ते कै साथ संगीस अधिक स्पष्ट और अं 
है * नाटक के टुपम वर्थों को सम्प्रैचित करता हे । 
उपकरण का प्रयौग :*ताजै के कीड़े में अनाउन्सर का कुनफुनत कौ बज 
इसकी आाचाज का ने निकलना, सा 








अधु कै अन्त में उन 















किस टकीय स्थिति मैं पात्रौं का ज्यद इनकी च्थिति, सके अ 
दिन मैं थौजन-की की मेज पर पी सात्रों का हौना और उनका व्यवहार वाटक 
हित विचार की सृदरम अभिव्यक्ति है, मो नाटक के बयों को सम्प्राषचत करते उ 
किन्तु मुस्यक्षप से रंगर्भदीय अर्थों का सम्प्रेयण रंगमंच पर हो रहै काये तथा मावक 
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लुप्त अप कौ ग्रहण" करता छे, जिस उसको अपैजाप कौ४ नहा जान याता । समाचण 
भावक कौ तीसरी जांस देता है ,जिस कारण उसको दृष्ष्टि पात्रौं कौ चुनते और एस 
हुए बीच मैं घंपती चही जाती है।और ग्रहण क्यिे ज्ञान कौ झहसस्‍्य को माति किए 
पवक ताठटकीय विकास मैं अपनी फाचि कौ विशिष्ट दबाव पे केन्द्रित रखता है ज्ञान 
की शवित के कारण मावक ट्ार्मच के कार्य से कुछ जागै चढता है । रंगमंच पर यौ 

हो पहा है वह "आगे क्या हो सकता है के हुप मैं उसका ना स्तिब्क कार्य करते छुए 

एक नये उध का निर्माण करता है और पहठ)े बिम्ड को परिणत्ति नाटकोय व्य 

$ हप मैं जर्थोँ कौ विशिष्टता है जातो दे । उदाहरणा्थ' अंबा युग मैं प्रथम बक 
थाचक के सम्मायजण * मैं तौ हूं कठा मविष्य मात्र, ,, तथा गावारी के कथन 











*हौगी, उधश्य हौगी जयो कै प्रमाव मूत्र में हम अन्य जय कौ ग्रहण करत हैं कि 
दर्यौचन पराजित होगा, इस कल्पना के कारण तोसरै के का घौकामग : 
ह् * संजय यह समाचार शा हैं 





झ् ढं हक ८ उतता हा हा भले [४8 
# कै | $ 40४ +] हर) ३४० 


नह 





रक 





के के की 


दुर्योधन 

.,. पराजित हुए । है 
मैं हमारी हि पात्रों कै काये का उनुशरण नहीं करती, पर इसके 
जाते के छिए सतर्क हौती है । दुर्यौचन की पराजय के पमाचार पर मपनक छ प्‌ 
प्रभाव कौ घनीपुत रुप में अनुमव करता है, किन्तु उ किया ' कै प्रति 
नही है, पर मस्तिष्क के कल्पता विम्ब के प्रति है कि यह तौ माछ्स ढो था सपा 
हपैगा' और तब प्रढदरी के सम्भाषण' कौ सुनते और पैसते 
$ अम्तर्विद्ठित कप की सलौज मावक करता है । 
जजभाचण दारा व्यग्य हुप मे ग्रहण किए गए ये 





#द है 88 ॥ था जु ह्प्‌ं ४, 6 0 
परिणपम को 









कं. 
जाप 











५ जा स्था्‌ आप मखंत 
शृणा में निरन्तर अन्तनिहित 








(०) 
(या 
(४) 





तक 'कि पृणि नाटक सम्पन्न नहीं हपे जाता है । किन्‍्तु व्यग्य कौ इंशमाणयण व 
अहंकार नहीं 2हा जा सकता पर यह पुणे नाटक क्यो विरौधों और विल्ंगातियौं कै 
मध्य से दल की दुष्ष्टि है | स्तयान के शब्दों मैं यह वह प्रकिया है जौ माषण 
तथा कार्य में व्याप्त हो जातों है और जिसकी सवेदनाय बुमन तब हौतो है जब कि 
किसी प्रमाव-सुत्र का संयौजन या स्वर-शैही तथा हाव-माव का पूर्षमविस्तार तक 
प्रस्तुत हौएग है । इस प्रकार नाटक वहीं जय देता ए जौ कि इस प्रकार पात्रौं कौ 
ग्गहय कराये जातै हैं । घष्ठ परिच्छैद या €८४ परिच्छैद में उद्धृत किसा मा प्रमाववुत 
या अंश कौ हैं तो अनुमव होगा कि दो ८“पात्रौं के सम्माषण के मध्य रुक स्वस्याल्यल 
दाण पहता है, जिस ग्रष्ण करना मावक की चामता पर मो निमर करता ४ । 
'कौणपर्क में राजीव जरा पर्मषद का परिचय जिस परुव सम्भावण दारा निर्मित 
अर्थों की पृष्ठम्त॒मि पैं किया जाता है उस सम्पुण कार्य के पंयौजन मैं व्यंग्य घर्मपद 
के आगमन पर कैन्द्ित हौता है और उम्माज ण के मध्य स्क गौएा जय मावक के. 
मास्तिष्क मैं एक शुप ठैता है कि *धर्मपद विड्रौही होर उग्र प्रकुतति का व्यवित होगा 
और हस तरह उसके आगमन से फूत्ें हं। उसके कार्य की अनुष्ठूति वि कर जाती हैं । 
*जाण पढ़ का स्क दिनो के निम्न प्रभाव पुत्र में यह व्यग्य अत्यन्त सुद्भम आर जांटछ 
इुय मैं सम्प्रीषित हौता हे «ऋ द क्‍ 
का छिदायस : इसका अर्थ है तुपस विदा 


























मत्ठिका. : नहीं । विदा तुम्हें नही दूंगी । जा रहे हो इसवश्धिस 
केबल घायकता कध्व्णी पफिि सुम्शारा पथ प्रशर छ्ौ 
इसके हाथ छोड बैती हे।) 
जाओ । द 
यहां उम काछिदास और मह्ठिका के कथन पर सम्भवतः उतना ध्यान न दे जितने 
पके उससे व्यजित होते जय पर । कालिदास का कथन छके प्रणाव हे पता री 
ल्‍ल्छिका का कथन दुपरा प्रमाव । "विदा हू के जय मैं नाटक के विजय का स्क 
. न मेहता है, ' का लिदास का प्रस्थान बोर "जाओ" कै जय में दुसरा पुत्र उनकी 
उपर आस्था और विश्वास का मिछता है | इन प्रभाव! के समन्वय पर व्यग्ध 
जैन एद्ध० स्तथान : 4 खलर्मन्टस आछ्न ड्रामा ह 
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अप मैं उनके त्राप्तद मविथ्य का, उनके जीवन का पिलम्पना का रुक अथे हम ग्रहण कर 


'ैत हैं ,जिसके आधार पर प्रुण ताटकोय वर्धों का सम्प्रैजण घनोश्वुत रूप मैं हौता है । 





नई परम्परा के नाटकों में आन्तरिक जे का सम्प्रैषण पिन ुप मैं दुद्मता सै हौता 
हैं । प्राय! नाटकों के प्राएम्स में नाटड्दयर नाटक के संवेदना का एक मुख्य छूने देता 
है, जौ कि मावठ के मॉस्तिष्क में,अन्‍्तर्निहित विचार कं।,प्रष्ठप्तमि था प्रभाव दाता 
है ।तावे के को हे में : 
अनाउन्सर : (हाथ के कुमफने को हिलाकर) अकेसे और बैसरौसामान 

हम इस संग्तार मैं आर । 

(सड्ीन कै पके सै कुछ गम्भीर मर्दानों आवाजें ) 
कौम कौन यहाँ सदा उकैछा नहीं रहा ? 
किस किस ने अपने पौसी का चैहरा पद्चाना १ 








अनाउन्सर : हम सवाढ उठातै हैं, 
प्रस्तुति की सरछता मैं भावक को प्रतिक्रिया सृष््म,जटिल और एवैदनशीड हौ जाती है 4. 
जिसका कयरण नाटफकार द्वारा बने क्षरम्भायण मे दश्य तथा वाचिक विस्ताए को 
प्रस्तुति के लिए विशिष्ट शेठी कौ अपनाया, है | रंगमंच का विवरण पत्मक कार्य भी 
किन पं; उपकाम मैं 














हौता है | हफ्मीकान्त वर्मा के अबना-अपना जूता का य 
* (निराशा का स्वर) यह जिन्दगी बैमा 
: (व्यग्य का स्वर) उम सल बैठे हुए पेताने 
शराबी : (व्यंग्य) बिकत छुए पैमामे 
शठी वाला : (व्यंग्य) यद् उछती हुई फाब्तिया 
शराब) » (नित्ाशा का स्वर) अधियारी तस्तिया 
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शराबी : (ध्यग्य) पासा सैलते नी शव पावेत। 
समहावाइा: (६८ 5 एल शाभषा आर | 


शी : हिलते छु- जिम 
धेहाबाला : रहते हुए जग 
तर्मचावाला : बहता हुआ सौन्दर्य 
बैठ।बाला : हनन्‍च खिबास ता 
शराबा : बटकते अल्छते-कलने फॉछाद 
तमंचा बाला :िता मिट्टी 
मेहबासा : फैला जंग 
समेत; जंग 
जंग 
जंग 
हैखा जाय तो सम्धाभण को विशैषहानता हास्ता ज वितगति कौ प्रस्तुत करता 
है | यहाँ सी क्‍्यन रह-हुसों वर पौचित करते हैं ।और शवित पते हैं; किन्तु 
इमछटः भावक की दृत्पवा-शवत अस्त व्यस्त हो जाती है, ऑर वह िमुद्ठ सा 
होकर इन क्यतों के वर्धा कौ जौष्ठता है, क्योंकि अठ्ग-जग #प में देखे पर रंग- 
भाधण द्वारा निर्मित जय मावक के अप से,हौ सकता है, ता किक संगति नहां 
रख पाये । थे पात्र जौ कह एहें हैं, वा ध्तव मे वह स्व चचिल्तन के अनैक पदाते कौ 
प्कत करता है । राम॑चीय व्यापार और अपने माँ स्तष्क के अगी-श्म्बि के मध्य के 
अम्सराल कौ भरते के लिए मावक जब प्रुण प्रभाव सूत्र कौ धक जनुमव की जटिठता 
भू जोटता है, तौ चहुंमुझो युद्ध में; संघण में ई नवमी *। अपन नेता का बौध 
हवैता है | या यह कि जिन्दगी का सार्क्ता पर शका ध्याति फैलते 8९ 
' जग में बदल जाता है । 
इन नाटकों की प्रस्तुति और रामाजषण मैं ब्यैह जटिलता नस ( है पिन्‍्तु मावद 
कं। पत्तिकिया स्वेदनशीछ और घ्ृद्म हौ जाता है।क्यौरि इनमे व्यूग्यौों का 
धाम्मिश्रण है । प्रैक्षक की प्रतिड़िया ढ। जाटलता ताटक्कार ऋछारः अपन सम्माणण 
नश्ञक कत्पनाओं के विवरण के संयौजन के शा के दगरण हैं | क्‍ 
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नाटह नह जब हम नाटक में अन्तर्विष्ठित हुप्त जर्थों क। सौज करतै८ तो यह 
संरचना लॉौज नाटक कै स्रमापन तक जार रहता है,जर्योगक नाट्काय 
वर्थों के पम्प्रेणण दगरा निर्मित प्रभाव विल्‍न्‍ट, गशियान एहते हैं । 
अन्तर्निह्ित उर्थोँ कौ खौज करते हुए पाठक और जमितता इसशयत का मा स्वैंदाण 
कएता है हिः साधाएणा बौलचाह कै शब्द विगप्ट उयौंहो जाते हैं ,अधांत पात्रौ मैं 
विक्चिष्ट पचन्तन का टिया जोर फ्रमावौ कै निर्माण कै संरचनात्मक तत्व ल्‍या है । 
सम्भाणण में निहित थे किया और तहुच मावक तथा अभिनेता के युण काये और 
पचिन्तन के निदेशक हैं जिन्हें त्तानहादस्तते ने नाटक कै "उप विषयों (४८/४८४. ) 
माना | उसके अनुसार पयशिजय रू नाटक या छा दुत्य के अन्दर उसत्य, -वॉमन्न 
हपौ का जाल हैं जौ कि *मायावी यदि ( ०१५ -#%  ) दा गया 
पाररिग्थित्तियाँ, कल्पना के कक ऊपर के बिम्बो, पानितारिल गतिशाइला, आक्थण 
'बिन्दुऔ, साधाएग या महान तत्य जौर उनमें विश्वास, पान्तर और समन्‍चय 
तथा सै हं। अन्य तत्वों पै गु।म्फत है | यह रैसा उपधिजय है जौ कि हमे उन 
शब्दगं को कहमे कौ बाध्य काता है, जिन्हें हमकरतो हैं ।* एक अन्य स्थछ पर वह 
कहता है कि नाटक का प्रण विदय उधपधिद यात्मद कल्पता-बिम्बौ प्वै सम्पनत है, 
जौ एक गतिमान चलचित्र की भात्ति मन्‍्त डलच्टि के केनवैस पर हक « रहकर हमें 
एगंच पर बौढुनै अर कार्य करने के लिए निर्देशित करता है ॥उलानछाव८ू। को 
परत्रिमाबाग के अनुसार सवार णा को झस्चनात्मर शॉक्त सक प्रदार से अनुर्ा >्थत 
प्गटहकगर का जगह पर उर्पास्थित रहकर संवाद विशेष कौ अनुमब और चिन्तन करने 
बौलत आर कर्े,प्रयोग और व्यवहार का निदश दैतों है | राभाभ/8ण को इसो 
सरचनावत्मक शवित की पहचान कर सतयान सै साटक कौ शब्दों को का नहों पर 
कछा माना और कहा कि नाटक रक जाड़े (००८० ) को भाति 



























१ रतानठावस्को :बिलुछधन्ग व केक , प० ११३ 
रे छः * ड़ ४. हि श० पर 
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सक क्षाण: बोलने का हौता है तौ दूसरा पाण मौन का, ८ठ चाणा यदि शापा्ति 
गति का बौवक है तौ इुसरा दाण हाव माव का, ८क दा णा पा तर्तेन रा बौतक 
है तौ दुधरा चाण विरौैध का, ल्‍॑-बान्णआर ८ डाण सुर कै चढ़ाव का है तौ 
इसरा क्षाण निश्वय हो उत्तार छा ४ ण मैं नाट्य बड़ियता भावक कै 
पज्तष्क मैं उन्‍्तर्िष्ट होते है,ज्यौंणि सन दाणनतों में वह नाव्याय विधिष्टत 

कौ अन्ताहित देखता है,औरए उती अपनो दी मता के अनुसार ग्रहण करने का ज्रयाध् 
करता है । रंगमाथण को इस विशिष्टता के कारण ६। सक नाटक घैं के दौ 

प्रदशन या सक नाटक कै दौ विश्कैयण एक जेप नहा लौ सकते | कमठेश्वर जब 
शतरमग' को दी प्रस्तुतियाँ कौ दौ जथों से जौ८त हैं, सत्यदैव दुब आँर ४०अत्काजी 
*आयागढ़ का एक दिनो का प्रस्तुति में दो मिन्‍म सवेदनाओं पर दवाव देते छे 
पधायुगी का प्रदशन फिरौजडएाह कौटढा को रैतिहालिक दाबार के सामने मुबताकाश 
थ॑ प्रस्तुत होने पर रुक अधये दैता है और इलाहाबाद है फैंस थिस्टर मैं प्रदर्शित होने 
पर इुसरा अधै,तौ ति:सनन्‍्दैह ससा माथव मैं निहित जिम्बों कौ ग्रहण करने को 
दामता कै कारण हौता है । द 

नाटक पढ़ते हुए रंगमाथण मैं निहित रंग,घुर गति,छय आदि उमर ढगतै हैं और 
पाठक कै मन में नाटक का छक इमेज या बिम्ब अक्ति हो जाता है | अधिक से अधिक 
जिम्बाँ का निर्माण ,ड्रैग ने अपना पुस्तक "ऑन आःट आफ़' द थिस्टरों में बताय 
कि साटव्कार कै निर्देश ने रहने पर सम्भव हौता है /बंयौ कि उसके अनुसार पाटक 

के मन मैं बनते नये जिम्ब इन मिरदशों के कारण नष्ट हो जाते ६ ] | इन आधाएोँ पर 
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कहा जा सकता है कि रंगमाणण में संरचनात्मछ शकित हौतो/ जिसकी अनुभुति हमें 
माजय के कुछ विशिष्ट गुण" के कारण हौती हे,जो रंगमाजण में उन्तुद्धित 
प्रयौग की अपधाप रखते है । 

क: विरौध 

क्ष। विराम या मान 

गः स्वर शैली 


आांबफआंगराए नहेएे' सीमेंट: क्डि। खो मोह वदाधक पद! कि! अकी! िलकेआपिरेक संस! री: अमित 


हम कैग :* ऑन द जाट आफ़ा द थिएटर ,9०९४३-१४६ 
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घ : हाव भाव 
से ०0: गति ॥ 

। शमाजण मैं कोई भी दौ सम्माणण रक जैप नहा हौते ४ । प्॒ण 
.. वाटक का ऑस्लित्व हं। वविर्धों है तामजण्य मैं है । हौ सकता है 
वह! यह विरशौध अगैचर हौ,पर दौ संवादों में विशौध को एक आन्तारिक +$स्थाः 
हौती है, जिनको हम अनुभव करते हैं,पढ़त हुए मो और रगमच पर तौ नि:स्वेह 
उनकी अनुष्ठुति तीज हो उठतो है | 5यथौंदि एक पात्र कौ सुतते हुए दूसरे पात्र क॑। 
प्रतिद्या द्वारा हम उसके कथन कौ सम्पुष्ट करते हैं | मॉल्छठका और ऑम्जिका के 
हु मध्य ' मावना मैं सावता का वर्ण" कौ ठैकर जौ विरोध है, वह उनके सम्माजण 
हैं निहित विरौध सै प्रकट होता है । मदिलियग के कथन कग "पवित्र हैं, कौमछ है 
उअनश्वर है ।* #प है | यहा प्रत्येक मुख्य शब्द के बाद "है * शब्द के प्रयोग से 
पुणे वाक्य मैं विश्ष्टता आतं। है । बर्यौंकि मुख्य शब्द कौ जौ बढ मिलता है 
बह' है' के प्रयौग में उन्तर्निष्ट हौता है तथा वाक्य कौ अधुरैषन का चिन्ह देकर 
एक साधारण विराम चिन्ह से समाप्त करना रुक कथन के जथौं को गम्मोरता 
आर महा कौ सौजित करता है | किन्तु दूसरा वावय जौ जम्बिड्ग का कथन है 
*पवित्र,कौमल जोर अनश्वर |* न तौ*है' के प्रयौग से पुष्ट है न हा वहां वाक्य के 
सकैत है । इस वारण यहाँ किसी ठहराव का अनुभव न हौकर तीद्रता 











टी का. 


 जै०-लछ0० सतयान से अपना पुस्तक दे इंवटइक इचस भी औति तन 
*शैम्पो , साउंडसों ,टौनसो , सांग ,' स्पीच' ,' कैरिकट , नैरेटइव 
आर गाव! गवाज (वॉइस) में मिन्‍मता लाने के 'फाइक७ "पीस ,' प्रैशे , पेस ५प 
था 'फ़ाइक स्स्स ; सटे स््रैन्गूथ' धान , 
ढन्सी कौ महत्वपूर्ण तत्व माना, स्तानलाब जा ने " विल्छइम दे “आओ 
विशैष्य महल विराम (पाःज) 'वर-शेह्ो (हनटौनैश१)तथा हावभाव (जैसु-१), 




















का अनुमव हौता है,और पृण बावय के बिम्ब निर्माण को विश्चिज् पता 
मिलता है. , वबावय के अन्त के विश्मयाविबवौधक चिन्ह पै,जौ वावय की ताव्रता 
[र व्यग्य को अतुमृत्ति दता है | मच्हिव्ण के विरोध कौ मस्तिष्क मैं रखकर 
स्बिका के कथन की विड्धिष्टता पौजित हो जाता है या इफ्के पिप ल,र्मा लक 
के कथन मै ऑम्बिका के विश्ौध का कल्पना हो जाता है | 
बहुत बार शसा मा हौता है कि वावय सयौजन सक सा होने पर दौ पात्रों धारा 
उनका प्रयोग दौ भिन्‍म अये देते हैं । बाहय एकरुपता में आलन्तरिक विशौध सै पृष्ट 
होने पर अप अधिक सुप््म #प से व्याप्त हो जाते और अभिनेता कौ परचनारत्+कंता 
की पुरी छूट मिलती है | अधा युग का प्रहरी रुक "दैकिन रदः ण।य बछुक्क भा नहीं 
था ,* कहता है और प्रहरी दौ “पा णयवेय कुछ मो नहों था कहता है | पहले 
वगयय मैं *ठैक्नी शब्द अतिरिदत है,श पृर्ण वाक्य रक से हैं । किन्तु दोनों के 
पर" संवाद का अनुसरण कं तो पहले वाक्य कय*पदा णायों शब्द ताधारण घककप 
के अप कौ पौजित करता हे,किन्तु दूधौ वाक्‍य का रत शाप्रेयों शब्द व्यंग्य का भौतक 
हो जाता है । क्यौंकि पुणे सवाद मैं दौनों वाययाँ को स्थिति भिन्‍न है । पहला 
पस्‍रह री उहल उसका प्रयौग अपने पृणि सम्माचण के अन्त में करता है जिसमें-उसवी 
आतन्तदिक उदासी छछकती है और इसरा प्रहरों इस कथन का प्रयौग अपने सम्माषण 
के प्रारम्भ पे करता है, जिससे उसके अन्दर की वितष्णत उमरर्ती है | (ध्यातब्य है 
कि प्रथम उद्धभाण मैं दौनौं वाक्य प्रृण संवाद के अन्त में बाते हैं) । 
क्‍ कभो-कर्मी व्यग्य की अनुभ्ुति कौ तोखा करने के उद्देश्य से एक ह। बावय में शब्द 
कै तीखे विशैध की कत्पता ताटव्ब्गर करता है । उदाहरण स्वडुपं अप नौ->अपना जूता' 
नाटक का यह बाव्य हैं>- इतनी ज्यादा रौशनों कौ भो अवरा कहता है | इसके 
वाक्य के आगे पीछे और कौर वाक्य नहीं है,पर अपनी सशवतता में रुक पृ अनुमव 
का एक संशिलष्ट मुत्र यह दैता है | वाबय में छक शब्द "रौशन हे दुधरा *जंपरो' 
विशैषण है ज्यादा | तोमौो शब्दों का पारसश्यरिक विरोध समनन्‍वयात्मक 
अनुभव 5: देता है, ओर 'नि'सन्दैह बिना किसी अन्य सहायक निर्देश 


माटक की सवैदनाा की सावक दामता के जाधार पर सूचना त्मक 
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विराम वा नोन 9 या मौन 2  रंमाचण के धस गुण कौ कुशछ अभिनैताओं,निरैशकों त 


नाट्यविदौं ने विशेण महस्तपुण माना क्योकि 
के मध्य मैं मौन हौना खुबउरत फुल में दरगंध वा होता है । सम्माषण मे मौन या 
विराम सम्प्र।्थित अर्थों कौ मावक के मन में रोौशित करता ह, अन्तन्निहित अथ। 
परचना त्मक स्तर पर ग्रहण करने काग युप्त सकैत देता है । सम्भाषण' मैं विराम कै 
महत्व की फ़ाइनाल्ड के शब्दौं मे श्स फ्रगार कहा जा सकता है ; सक प्रभाव के प्रति 
प्रदाक पुर तया प्रक्रिया कर सकै, उसे लिए उप समय मिलना चाहिए, जैसे कि 
उस प्रृण प्रभाव पर विचार कर सके । व्यवहार में इसकय ताल्पद हैं कि कौई मा 
पंवित जौ कि एक विशिष्ट प्रभाव ढाहया बाहतों है, औरजी कि ताटकाय मह झ 
के कारण विशिष्ट दबाव की उपैदाय करती है कौ नाटकीय विराम का जे सारण 
करमा होगा, जिससे कि वह विशेष प्रभाव प्रैदाक्तौ को चेतना ध विलय हो ज ने 
का समय पा सके । इस तरह रंगमाजण मैं मौन का सक द्ाण संचार्ट आवपैगीौ, 
परमीमत हूप में मावक के में रौपित होने का दाण है।। अधाः कै 
कम अंक का अनुसरण करत हुए जब हम इस चयछ पर्‌ आल ६ ५: 
गांधारी. ; महाराज । क्‍ 
दौहराये बह 
सह नहीं घाऊुगा | 
(सब दाण भर बुप) 
घुतराष्टू.: आज गुफ मात हुआ | 
क्‍ भरी वैयक्तिक सीमाओं के बाहर मो 
सत्य हुआ करता है 
आज पु भान छुआ ॥ 

































है, वह इस पौन के दाण मैं घनोश्नत हो जता है । सबके सं 

हस मौन में स्थापित हौ जाती है ,पात्रों के उलन को गहरी और ब्रुषम अमु 

' रंगमंच पर साँस के हसन दाणी में भें एक और संवैदना की हीक्‍्मता कौ सम्प्रोणित करता 
. ले० फ़रनाल्‍्ड : द प्ल्वे जॉंड्यूसइ!ा &%« ४६-१७ 





के 











मौम का एक बाण *आवे-उधुर में तब आता छहै,जब महैन्द्रनाथ आर ६ ह्वि 
के प्रश्नों वो फैलते छुए निरुषपा हौ जातै हैँ । जिप गति से प्राएम्म का श्वण उमाजण 
सम्पन्न हौता है,उसौ प्रत्यावतन मैं स्क झम्बा वकफ़योँ हमार। उर्चनात्मः धवित को 
उठ; छत करते हुए कौतृहल कौ बढ़ाता है । प्ताथ हा तत्काढ हमारा कि जौ कि 
प्रारम्भ कै प्रृण प्रमाव मैं स्कत्र हौतो है,इस विएराम पर बह निकलती है,और अपना 
पहचा कौ स्थापित कर लैती है । 
दो पात्रों के सम्माषण- में स्क पात्र का मौन,म्ृप्म सरबनात्मक तसुवां कौ दैता हैं । 
आश-ढ़ का एक दिन कै उदघाटन पर वर्न में मीग कर आईं मल्लिका घर बैंठो 
अम्बिका से निरन्तर बात करतो जातो है,किन्तु ऑम्विश बुप 6, उस्तका छुप्पा हम 
दियाहीड करती है,और उसके दीच मौत में मल्लिका के सवादौ के मध्य,निरन्‍्तर 
कारटपनिक बिम्ब निर्यित होते जाते हैँ, जौ मल्ठिका के ढस कथन पर "क्या हुआ हें 
मां ? तुम कौ बयौ पढ्ी हौ ? आकर वह किक घना प्ुत हौ उठतेक है। एप सुपम 
और संवैदनीय अनुभव मौत के दाणत मैं मुब़नरित हौकर अतायास प्रृण नाटक कौ 
प्रदीष्त कर जाते हैं | 
जानकी 2 न्शैठी बिना स्वर हैछी के मौन का महत्व कम हौ जाता है » जया कि 
उपरीक्त उदाहरण से अनुमव किया जा सकता है कि किस फ्रर 
वाक्य सयौजन बौलमै के ढंग का निर्देश करता है । यह भा वैसा जा चुका है कि 
किस फ्रार सावौ,विचार्रोंँ और ताटदीय अथौं का वहल माता करती स्लु 
रीमाजण में निहित समस्त जगै,विचार बौलन के ढंग कौ प्रभावित करते | इसी 
कपणै स्तयान मानता है कि * शब्द जौ किसी भा स्तर की सावनाओं का वहन 
करते हैँ बिना सुर के वर्धातु आरौछ-अवरौह के बौढ़े जाने पर अपना शरकित हो देते 
हैँ | घर आवैगौों की माति गति में चचछ होते हैं और उनका प्रुयौय छक स्वर२-द्िपि 
की संगीतबद रूप में गाते के समान होता है । जैसे गाते हुए सुर के आरोह-अवराध 


अीफेआकाओ: बह अ्रलत फ्ादक आदेक अकाल सददाए चढ़ाके- भें मांजिक ऑल कमी पे ओरल पका ऑफ, 


2 हि मिकत ््न्ट्स द आफ द्वामा $ ०६ 
१ स्तथान : “व श छहॉनन्‍्ट्स आफ़ा द्वामा' ,पु०८६ 
































पा हो जातैह हुई उसे | उपर प्गर्मच भाणज श्ुः का वब्यवधार 
8) ,ल्य(टेम्पौ) गति (धप्त) आ र ४ - 


गुण से भौजित या हान 





बैग आदि महँईँ। 
पद प(स्ट्ैस) घतत्व (पावर) ) ता ए 7 (स्पा 
जे गुण ४ को ओपदीत मैं खा है| ते 


गस्टों में आन्ता एक सम्बन्ध रहना अनिवाय है । दबाव का मात्रा, स्व॒राघात के 


परिष्द्य के साथ पर पगतति का विधान बीवैस्सा हू कैता 


विशेषता का ताटकाब प५ 
जिससे वाक्यांश कै जेवित यी गति दा जा सके | उदाहरण स्वकपों आजा ड़ 












: मल्लिका | 
(मल्लिका व्यवापुण इष्टि ध् उसको और देखता है ) 





:मा | 





से फ ओी जे के का के के के के सी की के है के 


अब थी शौती हौ ? उससे लिए ? उप्त ज्यप्ति दे; 
लिए जिसने .. 
उनके सम्लन्ध में कुछ मत बहौ मां,बुछू मत कही... ' 
(सिसकर्ती एहतों है) 


दोनों पात्रों कै वाश्यों मे क्या को जौ पुतरावुरि हुईं है वह सम ब्यवित के मानसिक 
पंघथ- के मृपम +ततावद्ट नस्थिति को बमिम्यीत्त करता है; जो कि स्वर-्शे् कें 
ज भी देता है | ढेत संवादी हें हो सकता जता क& 
बे और जिस कारण वह इस ते! कं कौ पविदर्ताय गम्भोरता से 

तोदता पे बौऊँ, कि च अब तक के प्रृण अथौ की ब्राइयर ध् 


पलायन में मिरभित छदौता ४५ बह यहा प्रशा शत होना बाहता ए 
मा शुजित मही करता भर गहन 


अम्लिका 


मल्छिका 






























उनके शब्द के प्रयोग पर कुछ मत कहा के दौहराने 


| 


सकत कयतों है आर अन्चव्याप्त निदैश का अनुप्तरण है 3 पर अभिनेता प्रैपाक के लि 

को स्थायित्व देता है । पुनैश्वर,विपित आदि के नाटकौ में सुर के इस # 

सक्म ,तलैमठ या यावैगात्मर उतार-्चढ़ाव डे तौ न है. हैं, पर वहां बौठन का तय 

महज्वपुणि हो जाती है | शाधारण त्या यह घधाना जाता है कि अथाो के 

पकट करने के छिए घुर की कुय कौ मो तासा किया जाता है,और्‌ स्व 

उन अत्तिररिकत आवैगों कौ वहन करने की शर्ित होता है जौ माता में निर्ति 
। पर बस्तुत: शंब्द आवैगात्मक वहा होते हैं, उनके मुठ मे स्क दें है 

नि्भित जिम्बों के मुखरित करता है । तान अपः हिंज $ कल्छ,खल्छृुबव गर्ठू जब 

« जल बया ? उठकर जैसे अतिसेचि स्त शक 




















ढदों कौ बौठत ले तो वाहय 
परधारणता भें वान्तारत छय है ।जौ एरबताप्मक त सौ कौ पौषित करता है । 
का सके अधोत स्तम्मौ मे : 
5 जा सवा : ये जंलकुप नम्हपरै छिए नहीं है, ये आाम्रवन 
ढ्राहण -कन्याजं के लिए हैं, इन कूछों 
पर +पति बगैर उनकी रवितारह के ठत। 
हैं,जब बसंत का आगमन होता है, .. 
जब इस सम्माजण कौ हम पढते हैं तो जा-शैठी का सक सावारण #प उमरता 
है पर तत्काह ही उसको सादगी उसकी विशेषता बन जात। है ,बयौ कि ताटबकार 
यह विश्वास कर चलता हैं कि ताटक का दे हं। अपने प्रभाव कौ सरब्वास्य 
है. पृण नाटकाय 





ध्ग्न कक 

















रूप दैसा है, इसकारण भाजा पर उसलिपिव्त दबाव छौ सकता 





.... होने पर ज' ते 

.. प्षत मैं प्रारम्भ सै बने विम्य या ताटक का कार्य जिम 
कारजिचत और प्रमावौत्पादक #प ठैता हे 

हाव-माव स्वर-शैशी कौ पौजित करता है | क्योंकि सक प्रृण 

इकाई के 6प मैं रक घुर के धक दावा । कप भी प्रकट करता है | 

छना स्वरन्सैही के जिस इस को हलपना ता है, उसके साथ 

है । क्योंकि किसो मो 














वावय कौ बौढते हुए बतता के मस्तिष्क में जिस प्रत्गए क। ड्रियाशोता हौग।,वैस। 
शेढी होगी । इसी लिए सेपुअछ सैल्डन कौ उद्भधत करते हुए कहा जा उकता है 





हं। स्वर-शे 

कि साधपरण तथा व्यवित का आवाज की हय उसके शाएयारिक तनाव के सपैगों 

सम्ब्द्ध है ; । इसी तरह “तानद्राव स्को का यह कथन * बौछनत क्रिया करना है | 
उमर्य से इस बगत ली पुष्ट करता है,किनन्‍्तु जब बह यह कहता + कि रंगमच पर 

“व जिड्रयाँ कौ उतना महत्व न पैकर चदु-झान्द्रियाँ कौ महत्व दैना चाहिए ्क्ष्तौ 

व्यवहार मैं यह बात उलफने छगतो है | पहली बात तौ यह है कि हाव-माव का 

पीमा दौत्र वरन्‍डैटी के सोभा दौंत्र कै से पहुचित ह,व्यौंकि रंगमंच मैं दुर बैठे 
प्रैज्ञकों के _लिए बह अधैहीन हो जाता है,बर दूसरी बात रंगर्माजण का वह 
पौजक तह है और उपयकरणीय है | स्वर-शेही और हाव-माव व्यवित को रुक 
ही। मावना से उद्भुत होते हैँ ,साथ विकसित होते हैं ,और साथही नष्ट हौ जाते हैं । 

"कौणगकी में ससे हाव-माव के कारण जौ पकि नये और संचित वर्यग्यों कौ ्लोखेपन 
पै उमारते हैं,ड्रियाटीछता कौ स्फुरति मिलती है | धू-कैन्याद-रट कौतुहह और 
नाटकीय व्यग्यौं के सजीव 'जिप्ब उभरते चहे जाते हैं । 

*चाहुत्य ; (हकता हुआ) हां,हाँ । महाराज नर॒सिह देव का 
आज्ञा है | ,, और मरी,मछादण्ड पाशिक की बाज्षा 
है । (चछत समय सब पर कुर दृष्टि ढाहते हुए) उत्कर 
नरैश | | | ।* 

हूमकना और चहते हुए कृूर दृष्टि हालनेै के विरोधी हाव साव चाटुदय की उद्दण्डता, 
स्वार्थी प्रकृति और महाराज नर॒खिह कै प्रति उसका विश्वाज्घात उसके इस कथन मैं हम 
देखते हैं | हाव-माव कौ स्वर-शेठी कै साथ सम्बद रुप में ग्रहण करते पर नाटकोय 
व्यण्ध के 5प मैं एक प्रमाव जुत्र सम्प्रोष्चित छौ जाता है । 

*आयैन्‍्यधौ' में स्त्री जब जगमौहन के साथ चढ़े जाने का निणय है लैतां है ऑआपए 
दफ़्तर से घर ठौटकर उसके साथ जाने की तेयारी मैं अपने शंगार पर ध्यान देती है 
तो ढाई पष्ठाँं का वह परुण प्रभाव सूत्र विशणरूप से संचिप्त वाक्‍्यों कै बोच के 
विर्यम में उसके हावन्भाव से निर्देशित है | ये सारे हाव-्माव, जौ उसके 

श्जान्त ५ पनौमग्थम, अपने पर से वितष्णप,महैल्‍्द्रगाथ के साथ जिय 
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6५2 
न्त् 
| आज 





ध्यान सिर के बालों मैं जटक जाताहै । जनमनैपन 
मैं लौशन वाढी #ई सिर पर छगाने लगती है,पर 
बीच इके में ही; एौक्कर उस अछग रस दैती है । 
उगलियाँ पे टटौलकर देखतों है 'कि पे 
ज्यादा नजर आ है हैं । कयी ढढ़ती हैं।पर वह 
मिलती महाों । उतावही में सभी खा्मैं-दराजैं देख 
डालती है | आखिर कधी वहां तौलिये के नीच 
से मिल जाती है ।] 
: चलु-चल , किटू किट, चल चल, , किट किटू | 
क्या सौचौं 7 
उसके थे सारे हाव-पाव जौ शब्दों के विस्तारहँ मावक कौ कियाशीड करते ६, भिन्न 
अर्था की खौज निकाल के 'छिए इसी कारण हमारी क्वचि हसपर कैर्डित ,हौती है 
कर्णफे कि वह बंधी करते जा रही है पर कैन्द्रित होती है कंधी करने के यूर्थ 



















माटक के अर्थों का सम्प्रैथण दो या अधिक 

मैं निहित व्यग्य सै होता ऐ आर स्सपे सम्भाष ण की उजोव | 
तथा संतचनात्मकता दौनो पात्रों की परन्‍््पर स्‍्वरन्शेटी तथा हाव-माव के कारण 
सम्भव होती है । पात्रौं को परस्पर क्रिया-प्रतिक्रिया मैं हाव-माव अपैदा चिक 
परिफाव हो जाते हैं तथा पुण नाटक कै कार्म-व्यापार कौ प्रमावित करते ढेँ,वत: 

















र्थो कौ झरचनात्मक आयाम देता है पर इसमें सके मुलपघ्ठत अन्त 

स्तर पर भी आतुमद हौता है | गति शब्द निरन्तर विरस का बौध देता हे ऑ 
कई सनन्‍्दर्मो मैं यह कहा भी जा चुका है कि नाटकीय गतिशोहता अन्तर्निह्ि 
प्रणावमृत्रौं के सचरण और कुमबद्ध विकास की धनुशत्ति है । रंगमच मैं तथय अपने 
आप मैं कौई अगर नहीं रखते, वै वनाटकीय तमी हो पाते हैं ,जब अपने प्ाथ वे स्क 
हतिहास अजगर स्क मविष्य टैकर चलते है । वैनिरन्चर परिवतैनशालता के नियम से 
अबद्ध रहते हैं. तात्यय जिस समय हम रूक पुणे प्रमाव कौ सम्माषण के गुण के 
मध्य पे गुहण करब रहे होते हैं, उस दाण से हो एक नया प्रमाव निर्मित हौना 
प्रारम्म हौता है । यह प्रणि व्यापार ताटकीय गति के कप मैं दैला जाता है | 
स्पष्टतया गति में शाव्दिक और आगिक 'बिम्ब निहित रहते हैं ,उनका संचरण 
हित है,जिसकी चर्चा की जा चुकी है । ह 




















जाता है | नाटक की तीन स्तर्शॉ -- उदघाटम,सम्प्रैथ ण ,संरचना पर अभिव्यंजन 
करते हुए एगर्माजण' सुक््म से टुत्मतर दहौता जाताहै । यह छप्मता वाटककार की 
फ्जती है आर सावक के कल्पना जिया के निर्माण का कार्य कर 
प्रत्यावतत मैं उनकी प्रत्तिढ्िया कौ रचनात्मक आयाम मं सका है । इस जटिछ 
कापये के लिए इंगमाजण में कान्य ज्ञ जैस' व्यजम 
तीड़ता, संगीत और ठय की औदाए छौतो है, बयौवि पी 
के एक ज्यापक किन्तु सृफष्म संक्षार की रचना करनी हौती है । एंगमाजण मैं 
काव्यात्मक माजत की थांग का तात्यय यह नहों है कि वाटक मैं कविता की 
पाॉँग की जारही हौ, बस्तुत: यह साग कम्तित की बविम्यात्मकता तथा बंगीत की 
से अव्यंजक और अकथनीय विचारों, अनुमवाँ और आतैगों को व््यजत 



























करने के लिए गृहण' कर्ता है | 

यधपि रंगमाषण नाटक बौर नाटकीय वर्षों के सम्प्रैथण का प्राथमिक 
पर एंगमच पर उसे अभिमैता, दुश्यनघ ( उ्काश आर संगोत माँ) तथा वेशमछ) किक | 
परह्मयक माध्यम 'मिल जाते है , जिसके सहारे सम्प्रषित अं ऑर भी परश्चेयय हो 
पाते है । किल्‍्तु इन सबसे अधिक मह पुणे अभिनेता और उक्त अमिनय हौ जाता 
ह,क्यौंकि पृण नाटक की मंज-प्रस्तुति अभिनेता के साष्यप सैहपैता है । तात्पय कि 
अनुभुति, स्थिति और विचार कौ अमिव्यव्त करने बाड़ै शब्द अभ्मता को कल्पनामुछुक 
उर्जना त्मक प्रतिमा सै रंगमंच पर प्रस्तुत होकर प्रैदाक वर्ग तक पहुं 











के पहुंचते ह । इस तरह 
अभ्मिता और उसका अभिनय,जौ नाटक कै उत्तर्विह्ेत नाटक का हमप्रैणण है, 
लिखित नाटक तक कै मध्य पृह्कर बोच को दुरी कौ समैटता हैं | इसे दाए 
नाटक की सफलता ,ऊमफाछुता मच प्रस्तुति के स्तर पर अभिनेता और अभिनय से 
जुंह जाती है | " 
बमिता जोर अभिनय के साथ ही रक अन्य मध लपुणि माध्यम दस्यावन या दश्यबध 
है । निदैशक नाटक पढ़ते हुए अन्तर्व्याप्त वाटकाश सवैदना कौ अनुमव कर मास्तिष्य 
मैं एक मर्म बिस्ब का निर्माण करता है और प्रस्तुति कै समय वह अपने 6 'बिम्ब 
के उदैं-गि्द पुण नाटक कौ बुनता है । आन्तारिक विम्क कौ स्थुठ तमिय्यजना 


१ पैरा उनुसव पहा है कि भ्रष्ठ अधितय से छक साधारण नाटक विशिष्ट हो जात 
है और एक विशिष्ट नाटक शधघारणा | इलाहाबाद हैं स्क जौर दिन 


हर खित नाटक की दौ मच प्रस्तुति पैसे का अवसर मिला । सक पे 
'थिस्टर मैं ' इलाहाबाद आटिस्ट्स स्थौशिस्यनों कै तझ्थावधान में दिसम्लर १६६८ 
कौ ,इुसरी * ४लाहारागद न पट्य छघौ दारा आयौ'जित' ततोय अखिल भारतोय रुघू 
नाटक प्रतियौगिता एव नाट्य घरिषशक के अन्तर्गत गुजन' दारा ६२ जनवरी १६७७ 
क्लौ । पहली प्रस्तुति मैं अभिनितातौं में उनके अभिनय के द्वाया अन्तर्निष्िः 
है बलुबी धुफ्मता से उमारा गया था, जब कि दूसरी प्रस्तुति में अभिवय की 
शिथिलता , पात्रों के उच्चारण ,उनमके हाब-माव आदि की अपरिपद्वत 
नाटक कुछ उपलब्ध महीं करा पाया | हसपो तरह अर्मो इसी वाट्य संघ दारा 
अयौजित चतुथे ताट्य समारौह सम्पन्न हुआहे, जिसमे 6 ₹ण्ड मा जिजन 


मदद हे 


दिल्‍ल्ली' नै गौविल्दबल्लम पन्‍त का * आराम हराम है नयटक प्रस्तुत 
अभिनताओं का अभिनय इतना सजीव था कि नाटक के गठन को शिथचिल 
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श्र 


दृस्याकन में मिकती है | पर्दा उठने पर प्रेदाक के मन मैं पर्दवात्मट दश्याकस रू 
घुमन भेद करता है तथा प्राथमित ज्तर पर नाटक को संवेदना को सुदमता औ 
कहा त्पक्ता से सम्प्रन्चित कर जाता है । इब्राहोम अत्काजो के शब्दौं में दुश्यॉकन 
का वास्तविक. दायित्व यह है पैक वह एंगमंच पर उर्पास्थित चरितों के पोदे 
का मुलझत वाव्यास्मक्ता को पहचाने आर इन चारित्रौों की उपत्यथिति कौ बह 

गरिमा आर जाए प्रदान को जौ कैबल काव्य द्वारा हं। सम्भव है । किन्तु जैस 
कि मल दुबे मे मी कहा कि अच्छे दुश्यबंध का उद्देश्य दशकों कौ चौकाना नहा 
है. , नाट्कीय सनन्‍दर्म में सार्थक दृश्यबंध क्ठा का वरनीय नमुना नहीं हौता । उसे 
पैसा नहीं हौना चाहिए कि पृण नाटक कौ देखते हुर प्रैदाक केव भक मंच सज्ज 
कौ हो देखते हैं ।वह माटकीय संवेदना को सम्प्रैश्थित करने का सके संदायक माध्यम है। 
अपने उसी छठैस में अत्का्जी आगे जब यह कहते हैँ कि दृश्यर्व4 तौ मानों अम्निताओं के 
सैहरों में उत्कीण हौना चाहिए तो वस्तुतः मै उसकी उद्मता को और सरेत 


























प्रताश तथा संगत का प्रयौग रिक्त स्थतों को पूर्ति करते हैँ । वै मा्ौं 
कौ सघन बनाते हैं तथा प्रकाश और संगीत के माध्यम से शैसे प्रभाव निर्मित किये 
सकते हैं. जौ अन्य उपकरणों से सम्मव नहीं होते हैँ । अनुमुत्ति, विचार और आवदैगों 
कौ' इनके कुशल प्रयौग से यृष्म बनाया जा सकता है । इनके साथ ही पैश्युथत एंगर्मंच पर 
अमैक अर्थों कौ गहन बना सक्ृतां है । अपने एंग से वह मावौं तथा रूचि को व्यक्त 
सकती है, उसकी बुनावट आर्थिक परिस्थिति तथा उसकी 'सिला ध्ट्रोयत 
या व्यवक्ञाय कौ जमिव्यका कर सकती है । तात्पय कि वैशवुणप पात्रों कौ अभिव्य८त 
_ करती है,उसका एंगविधान आपैगों कौ गहराई दैता हे तथा नाटकय ततावकपे मी. 


प्रभाविश्न"काता है नाटक पैसे जाना भी छक कला है और नाटक देख बष्ठा जाता है 


'अडाईी हक: पका पृशआः स्लएथ+ ड़आाल पका जोकि प्रधामक: अ6: चेक ैरेंकषल पंहकड 





















ऑर्म' झलक जधाक बएए्ऊ आकर अेडामाबु अर्के पेड पर्यकाावतार उस सलिएॉगआ, पलक पंप 


१, ३ संपा० तैमिचन्द्र जेन :नूटगों बज २,जकर मैं वैसिर इद्राहोम अत्काजी कग लैस 
एगमच के लिए दुश्याकनों ,प७७-६ | 
इसी" नटर॒ग" मैं सत्यदैव दुब का ठैशो आजपढ़ का' सक दिन का दृश्याकनो ,प०७६-६ 








९ रँ 





कल्मा दुनिया के प्रॉमत अयधाथे जीवन कौ अंगोकार नहं। कर पाता । वह यथा 
का कलात्मक प्रस्तुति से आकार्थचित होता है और निरे मनौरंजन और हल्के महसस 
करने के 'लिए किस कछा,विशैष हूप से नाटक को शरण नहीं/ जाता है ।रगर्मच 

अपाक को सरचनात्मक कार्य में सढ़िय करता हे,उर्मंच्ाद कार्य व्यापार को पथ 
करने तथा कहाकार (अमिनैता) को कुशहता से निर्मित हौते प्रमत्तं कौ ग्रहण: करने 
को 'विवश करता है । प्रेदाक नाटक मैं सक़िय भाग हैसे हुए मा किन्हां अर्थ में उससे 
तटस्थ रहता है । उसके माध्यम से हो अभिनात नाटक के मुत्य विश्छैित होते हैं । 
इसी कारण एक नाटक जितना रंगमंच पर हौता हे,उससे अधिक परद्ाक के मास्तिथ्क 
में होता है,जिस वह उष्स्रुकता से निर्मित होते देखता है, उत्निपवेंक उसका अनसरण 
करता हैं और सम्प्रैजित प्रभावमृत्रों कै आधार पर रचनात्मक जिम्बों कौ प्रत्यावर्तन 
में सम्प्रेष्चित करता है । परिणगमत: प्गमच रुक नये नाटक कौ जन्स देता है,औँर 


हम कुृमश: उसकी जीते हैं | 











पहायक गन्‍ध तालिका 








पुस्तक क्या नाम 


खाए (सा दम बाकक समंक अत सहंका कवादम पक बाधा आदर 


गढौचना नाट्य विशेषयक सं०्नन्‍्ददुलारै बाजपैयी . जुहाई (६ ५६, अंक २६ 


अआधुतिल पाहित्य 


श्कांकी कहा 


कार्य और कहा तथा 


अन्य 'िबन्ध | 
कागैस कप हतिहास 
गांधी अमभिनन्दन गन्ध 
गीता 











नागैन्द 


नन्दबुलारे बाजपैयी 
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मारताय नाट्य प्राहि सं० हा०नगैन्द्र १६ ५६ गौविन्ददास हॉएक्त जय॑तो ,न३ दिल्‍ली 
पाजप विज्ञान ढा० मौढानाथ तिवारा छवां सं: किताब महह, शलाहाण्गव 

रस सज़िद्धान्त हा० नगैन्द्र १६६४३० . नैशनल पब्लिशिंग हपउस, बिल्ली 
एस मीमांसा रामचन्ड शुक्ल सं०२०१७ नागरी प्रवाहित समा,काशी 
[गमच आर नाटक की हा०्टबरमीनारायण छाहझ १६६५ ई० नैशनछ पब्लिशिंग हाउस ,विल्डी 
भमिका | 
उधमीानाएशायण पमिश्न के 














नेशनल पब्छिशिंग हाउस विल्डो 





१६ ६४ है 0 


९४४४६९. आत्माराम रेड सन्‍्स 





९६4४३० मौतीछाल बनारसो वास, दित्लो 





समय आप हम . परी६) ६३% 
संस्काति कै बार अध्याय पामबारी पसिह १६ ६६० बह 
साहित्य कौश संण्वीरैन्द्र वर्मा 'दितीय स० ज्ञानमण्हछ छिमिटैड,वाराणत्ी 
साहित्य साधना और ढा०रएणवीर राग्रा १६६५ $* मारतोय साहित्य मदिर 


*$ 3 20.॥ 
४ का कु |। 
हा रे ' हक 
री! किन 
कक 











ना. 
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